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WIE MAN DIESE ANLEITUNG BENUTZT

Wir danken [hnen fiir den Kauf des Yamaha MC1608M/MC2408M Monitor-
Mischpults.

Um die Vorziige Ihres neuen Mischpults voll ausschépfen zu kénnen, empfehlen
wir lhnen, diese Anleitung griindlich zu studieren.

Nachdem Sie die EINLEITUNG-, ANSCHLUSS- und BEDIENUNGSHINWEISE-
Abschnitte gelesen haben, sehen Sie sich die FRONTPANELBEDIENUNG-und

RUCKSEITENANSCHLUSSE-Abschnitte an, so dal Sie sich vollkommen mit
diesem vielseitigen Gerat vertraut machen kénnen.

Der SYSTEMBEISPIELE-Abschnitt empfiehit Ihnen einige Anwendungsmoglich-
keiten far dieses Mischpult. Es ist unméglich, die unendliche Vielzahl der fiir Sie
erhaltlichen Aufstellungsvariationen aufzuzeichnen, aber dieser Abschnitt gibt
thnen eine Vorstellung von der Flexibilitdt des MC-Monitor-Mischpults.

Letztlich bieten lhnen die letzten vier Abschnitte dieser Anleitung, komplette
Tabellen (ber Eigenschaften, Block-und Pegelschaltplanen. Ein ernsthaftes
Studium dieser Abschnitte liefert Ihnen manche Antwort auf lhre Fragen und
beféhigt Sie, die kompletten Fahigkeiten dieses Gerdts voll ausschopfen zu
konnen.

Ihr Yamaha MC-Monitor-Mischpult wird lhnen einen fahrelangen storungsfreien
Dienst erweisen, und lhre Erwartungen im breitmoglichsten Anwendungsbereich
zufriedenstellen. Dieses Gerét ist so konstruiert, dal3 es mit allen professionellen
Ausrlistungsteilen kompatibel ist.
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EINLEITUNG

Die Yamaha MC1608M/2408M Monitor-Mischpulte sind
vielseitig, zuverldssig und tragbar. Sie sind so konstruiert, live-
auftretenden Musikern ein wirksames und flexibles
Biihneniiberwachen zu gewihrleisten. Die Mdglichkeit sein
eigenes Spiel, mit dem individuell ausbaianciert gemischten
Spiel seiner anderen Bandmitglieder gemischt zu héren, gibt
einem Musiker die Gelegenheit sich voll auf sein spielen zu
konzentrieren, und diese Gerdte sind so entworfen, dem
Musiker genau diese Freiheit zu lassen. Sie sind so
konstruiert, daR auch der kritischste Toningenieur
zufriedengestelit wird, mit ihrer vollen professionellen
Kompatibilitdt, einer kompromiBlosen elektronischen
Leistungsfahigkeit und hochst vielseitigen Kontrollfahig-
keiten.

Ihr neues Mischpuit 138t Sie acht verschiedene Monitor-
Mischungen, iiber acht Busse die mit handlichen Drehregler
gesteuert werden, durchfiilhren. Zwei zusatzliche Kandle
konnen fiir eine Vielzah! von Zwecken verwendet werden—
anstiicken von Echo- oder Signalverarbeitungseinheiten,
AnschluB eines Cassettendecks um einen Auftritt aufzuneh-
men, zwei zusdtzliche Leistungsausgange, oder um Monitor-
Mischungen fir den Operateur, Bilhnenmanager usw. zu
) liefern.

Einfligungskorrekturpunkte an ailen Eingangskandlen und
Ausgangsbussen bedeuten, dall Sie, zum Beispiel, einen
einzelnen Vokalisten verdichten, oder einen grafischen
Entzerrer bel jeder Mischung verwenden kénnen, um maxi-
male Pegel ohne Rickkopplungen zu erhalten. Ein Kluges
entzerren mit dem Dreiband-Entzerrer und dem HochpaRfilter
wird thnen helfen, unerwiinschtes Rauschen, Oberschwin-
gungen, Windgerdusche oder Mikrofon-Popgerausche, zu
eliminieren.

Der folgende Text enthalt viele dhnliche Hinweise die sich
auf jede Eigenschaft beziehen, aber wir méochten Sie
ermutigen, lhre eigene Kreativitat voll auszuschépfen und
neue Wege von Anwendungsmdoglichkeiten lhres Mischpults
zu entdecken. Die meisten der Yamaha MC-Mischpult-
Eigenschaften sind fiir mehrere Moglichkeiten konstruiert,
und dieses Mischpult kann als Zentrum einer fast unbegren-
zenden Anzahl von Systemzusammenstellungen fungieren,
um lhre spezifischen Bediirfnisse zu zufriedenzustelten. Nach-
dem Sie das MC-Monitor-Mischpult eine zeitlang benutzt
haben, werden Sie wahrscheinlich einfachere, 6konomischere
Wege erkennen, um das Gerit an lhr System anzuschlieRen.
Sicherlich wird lhnen das viel Zeit ersparen, wenn Sie, zum
Beispiel, einen hektlischen Tour-Zeitplan einzuhalten haben.

Und, wenn erforderlich, kann |hr MC1608M/2408M mehr als
nur ein Monitor-Mischpult sein. Dieses Gerat kann in vielen
anderen Mischsituationen eingesetzt werden. Es spielt keine
Rolle wie erfahren Sie sind, Ihr neues MC-Monitor-Mischpult
gibt lhnen die Gelegenheit, Mischtechniken einen bedeuten-
den Schritt weiter zu nehmen—dahin wo Mischen von einem
geschicklichen Handwerk—zur kreativen Kuns: wird.

*DIE FRONTPANELBEDIENUNGSABSCHNITTE SIND DEM FOLGENDEN DIAGRAMM GEMASS ANGEORDNET

*Die Erkldrungen dieser Anleitung sind in Teile eingeteilt, die dem unten gezeigten Diagramm entsprechen.
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@ Phasenumkehrschalter
Dieser Schalter kehrt die Phasen der XLR-AnschluBbuchsen um. In der Normalposition
(Schalter ausgerastet) ist Buchseninnenstift 2 positiv (heil), und Buchseninnenstift 3 ist negativ
(kalt), und die Ein- und Ausgangssignale sind entsprechend gleich. Driicken Sie diese Taste, um
die Phase umzukehren, und dabei Buchseninnenstift 2 negativ (kalt), und Buchseninnenstift 3
positiv (heiB) zu machen. Phasenverschobene Signale werden oft durch unterschiedliche
Verdrahtungsstrukturen in Mikrofon- oder Mischpultkabel erzeugt, speziell bei unterschied-
lichen Landernormen.

@ Diampfungsschalter (PAD), Verstirkungsregler (GAIN) und Spitzenwert-LED (PEAK)

Diese Regler und Schalter lassen eine vollkommene Steuerung der Eingangsempfindlichkeit zu.
Der Verstdrkungsregler justiert kontinuierlich die Empfindlichkeit des transformerliosen
Hauptverstirkers zwischen —20 & —60 dB. Wenn sich dies als unzulanglich erweisen sollte, im
Falle auRergewéhnlich hoher Signalpegel, fiigt das Driicken des Dampfungsschalters einen 20 dB
Dampfer vor den Hauptverstarker ein.

Die rote LED-Spitzenwertanzeige leuchtet auf, wenn das Nachentzerrer-Vor-Ausblendersignal
innerhalb 3 dB des Abschneidebereichs kommt, was den Operateur vor einer kommenden
Kanaliiberlastung warnt. Als VorsichtsmaRnahme ist es ratsam, wenn ein Signal in einen Kanal
eingespeist wird, den Verstarkungsregler auf Minimum zu setzen, und langsam die Einstellung
auf den gewiinschten Pegel zu bringen.

® Hoch, Mittelfrequenz/Mittel- und Niedrigregler
{HIGH, MID FREQ, MID, LOW)
Diese rauscharmen und verzerrungsarmen Entzerrer bieten drei Entzerrungsbander, mit +/—15
dB Verstarkung, in den folgenden Bereichen:

HIGH: 10 kHz geneigte Art.
MID: 350 Hz — 5 kHz spitzférmige Art.
LOW: 100 Hz geneigte Art.

_In der zentralen ‘““0”-Position ist die Ansprechung schwach. Die variierbare Frequenz-
Mittelbereichsteuerung ist vielseitig genug, um fir Rickkopplungssteuerung verwendet werden

zu kénnen.
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O Zusatz-1 & 2 Regler (AUX 1 & 2)

Diese Regler speisen ein Nachentzerrersignal in die AUX 1 & 2-Ausgangsbusse ein. Sie kénnen
als “Sende’’-Regler an ein Effektegerat oder Kompressor benutzt werden, als Ausgange an ein
Cassettengerat, oder als extra Monitorausgédnge fiir den Toningenieur, Bihnenmanager, usw.
ANMERKUNG: Das Zusatzsignal (AUX) kann von Vorkanalvolumen auf Nachkanalvolumen
geandert werden, indem ein interner Verbindungsleiter ausgewechselt wird. (Siehe Schaltbild
auf der rechten Seite.) Diese Anderung kann von jeder Kundendienststelle vorgenommen wer-
den.




@ Eingangsmischpegelregler

Auf jedem Kanal justieren acht handliche Drehregler die Pegel des zu den Hauptausgangen
gesendeten Signals, und bieten so acht unabhingige Monitormischungen. Die konventionelle
Methode wire, jeden der Pegelregler jedem einzelnen der bis zu acht Musiker “zuzuteilen”, so
daB wenn ein Musiker eine Monitordnderung verlangt, Sie genau wissen, welchen Regler Sie
benutzen miissen. Der nominale Ausgangspegel wird erhalten, wenn der Regler auf Position 8
der Skala steht.

@ Kanal-Ein-Schalter (CH ON)

Der Kanal-Ein-Schalter schaltet den Kanal ein{Schalter gedriickt) oder aus (Schalter ausgerastet)
ohne vorher eingestellte Pegel zu stéren, da er das Signal vor den Mischpegelreglern abfangt
(nach Einfiigung-Ein/Aus). Dies kann helfen, Kanalrauschen wahrend ruhiger Musik passagen
auf ein Minimum herabzusetzen, oder wenn keine Kanile benutzt werden.

@ CUE-Schalter

Dieser Schalter erlaubt einem einzelnen ausgewihlten Eingangskanal oder mehreren Eingangs-
kanilen, durch die Kopfhorer des Operateurs oder iiber Monitorlautsprecher iiberwacht zu
werden, egal ob eine Haupt-CUE-Taste ein-oder ausgeschaltet ist. Wenn mehr als nur eine CUE-
Taste gedriickt wurde, werden die Signale von den entsprechenden Kanilen summiert, und in
den Kopfhérerausgang eingespeist. Dieses erleichtert es, Entzerrer oder Effekte an einem Kanal
einzustellen, wahrend andere Kanile ‘'Live’’ sind, und unerwiinschtes Rauschen oder Brumm-
gerausche von Instrumenten zu lokalisieren.

Bitte beachten Sie, daR die Eingangs-CUE-LED-Anzeige aufleuchtet, wenn irgendein Eingangs-
CUE-Schalter eingeschaltet ist, da sie Vorrang {iber den Haupt-CUE-Schalter hat.

Dieser Schalter arbeitet, ob der CH ON-Schalter ein- oder ausgeschaltet ist.
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€@ Zusatzeingangs-Zuteilungsschalter (AUX IN)

Indem Sie einen der AUX IN-Zuteilungsschalter driicken, wird das Zusatzeingangssignal an den
respektiv genummerten Ausgangsbus geschickt.

Im Falle eines an den Zusatzeingang angeschlossenen Echogerats, wiirde dies einem oder allen
Spielern erlauben, Echo in deren Monitormischung zu bekommen.

@ Zusatzeingangspegelregler {AUX IN)
Dieser Regler wird benutzt, um die Pegel der Signale einzustellen, die an den Zusatzeingangen
empfangen wurden. Der nominale Pegel wird erhalten, wenn der Regler auf Position 8 der Skala
steht.
Auch hier ist dies nitzlich, wenn die Zusatzeingange fir Echo oder Signalverarbeitung
verwendet werden, da er als “Umkehrer” arbeitet, und ein genaues Anpassen an die Effekte-
gerdte die Sie gerade verwenden, bietet.

1
[
|

S A

»

0 ©® Zusatz-CUE-Schalter (AUX CUE)

Indem Sie die Zusatz-CUE-Taste driicken, werden alle Haupt-Cue-Signale in den Kopfhorern
stummgeschaltet, was den Toningenieur befdhigt, nur das ausgewdhlte Zusatzsignal zu
steuern, egal ob ein Haupt-CUE-Schalter ein-oder ausgeschaltet ist. Bitte heachten Sie, dal
genauso wie bei den Eingangskanal-Cue-Schaltern, das Driicken eines Zusatzeingangs-Cue-
Schalters das Aufleuchten der Eingangs:Cue-Anzeige mit sich bringt. Dieser Schalter kann
benutzt werden, ob der Zusatzeingangsschalter ein- oder ausgeschaltet ist.
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O Zusatzeingangseinschalter (AUX IN ON)
Dieser Schalter, genauso wie der Eingangskanal-Ein-Schalter, bietet die Moglichkeit, ein sofor-
tiges Ein-oder Ausschalten des Zusatzeingangs durchzufiihren. Er ist in der gedriickten Stellung

2 eingeschaltet (ON).
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©® / 80-Schalter (HochpaRfilter)
Das Driicken dieses Schalters fiigt ein Filter in den Hauptausgang unter 80 Hz ein, mit einer
Dampfung von 18 dB/Oktave. Monitorlautsprecher sind of kompakt und unfahig, niedrige
Frequenzen bei hohen Pegeln zu bewiltigen. Dieses Filter befahigt Sie, den FuBpunkt zu
dampfen und den Gesamtmonitorpegel zu erhéhen, sowie Windrauschen, Mikrofonpopgerausche
und Wechselstromleitungsbrummen zu reduzieren.
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@ Haupt-CUE-Schalter '

indem der Haupt-CUE-Schalter gedriickt wird, ist das Uberwaschen mit Kopfhérer eines
einzelnen Hauptausgangs madglich (inklusive jeden Signals welches bei einer Haupteinfiigung
empfangen wurde}. Wenn mehr als nur ein Haupt-CUE-Schalter auf einmal gedriickt wird,
kénnen alle respektiven Signale iiberwacht werden. Dieser Schalter arbeitet, ob der Hauptein-
schalter {ON) ein- oder ausgeschaltet ist.

Eine unentbehrliche Eigenschaft, die den Toningenieur befihigt die gleiche Monitormischung
wie die Musiker zu héren, und eventuelle Justierungen vorzunehmen.

BITTE BEACHTEN: Das Haupt-CUE-Signal wird stummgeschaltet, wenn irgendein Eingangs-

oder Zusatzeingangs-CUE-Schalter gedriickt wird.

@ Haupteinschalter (ON)
Die Haupteintaste 1aBt eine sofortige Widerrufung des Hauptausgangs, Vor-Ausblenders, ohne
EinfluB auf irgendwelche Einstellungen, zu. Er ist in der gedriickten Stellung eingeschaltet (ON).
Eine brauchbare Eigenschaft, um die Mischung eines Musikers zu widerrufen, wenn er in einem
bestimmten Stiick nicht spielen soll, speziell wenn es eine ruhige Passage ist, wo Biihnen-
gerdusche den Sound der in den Saal reicht, beeinflussen konnte.

© Hauptausblender
Signale von den Kanaleingdngen, Zusatzeingingen und Neben-Haupteingdngen werden iiber die
Hauptmischbusse an einen 100 mm Abflachungslinear-Hauptausblender geleitet. Position “6'
auf der Ausblenderskala (mit Pfeilen markiert) liefert den nominalen Ausgangspegel, der
natirlich an den Schallpegelmessern kontrolliert werden kann.
Die acht Ausblender bieten auch eine gute visuelle Ubersicht der gesamten Mischungspegel.
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© Kopfhérer (PHONES)
Dies ist der Ausgang fiir die Stereo-Kopfhérer des Operateurs. Verwenden Sie am besten Stereo-
Kopfhorer mit einer niedrigen Impedanz. Jedes CUE-Signal und irgendwelche Eingiange an die
COMM IN-Buchse (normalerweise das Gegensprechsignal vom Haus-Lautsprecheranlagenpult)
kénnen an diesem Ausgang iiberwacht werden.
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@ Cue/Kopfhorerpegelregler (CUE/PHONES)
Dieser Regler wird benutzt, um den Signalpegel am CUE-Ausgang und die Kopfhorerlautstarke
des Operateurs zu steuern. Der nominale Pegel wird erhalten, wenn der Regler auf Position 8
der Skala steht.

Q
l

0 10
CUE/PHONES
INPUT CUE

© Eingangs-Cue-Anzeige (INPUT CUE)

—Q) Diese LED-Anzeige leuchtet auf, wenn irgendein Kanaleingangs-Cue-Schalter oder Zusatzein-
gangs-Cue-Schalter eingeschaltet ist. Bitte beachten Sie, daB diese Anzeige von den Haupt-Cue-
Schaltern unbeachtet bleibt; auch wenn die Haupt-Cue-Schalter eingeschaltet sind, leuchtet
+408 diese Anzeige nicht auf.

Diese Anzeige ist ein besonders niitzlicher visueller Hinweis fiir den Operateur, wenn er einmal
fir kurze Zeit die Kopfhorer ablegt.
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O Kommunikationseingangs- +4 dB-Schalter {
Fir direkte Kommunikation mit dem Haus-Lautsprecheranlagentoningenieur. Der normale
Vorgang ware, den Gegensprech- oder ,,Foldback’’-Ausgang des Haus-Lautsprecheranlagenpults
and die COMM IN-Buchse auf der Riickseite des MC-Monitor-Mischpults anzuschlieBen. In
diesem Fall solite die —50dB Dampfung eingefiigt werden (Schalter gedriickt), um einen
kompatiblen Signalpegel aufrechtzuerhalten. Wenn ein Mikrofon an die COMM IN-Buchse
angeschlossen wird (fiir einen Biihnenmanager, zum Beispiel), kann der +4 dB-Schalter

o
l

Sk B ausgeschaltet werden (Schalter ausgerastet).
7] Wenn dieser Schalter in der OF F-Stellung ist, betragt der nominale Eingangspegel —50 dB; wenn
CuE er sich in der ON-Stellung befindet, ist der nominale Eingangspegel +4 dB.
on © Kommunikationseingangspegelregler (COMM IN)
Dieser Regler wird verwendet, den Kopfhoreriiberwachungspegel des Kommunikationseingangs
—~———" (COMM IN) einzustellen. Der Nenneingangspegel wird erhalten, wenn der Regler auf Position 8

der Skala steht.
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@ Zusatzausgangspegelregler (AUX OUT)
Dieser Regler steuert den Pegel des Signals vom Aux-Bus, welches von den Eingangskanal-AUX-
Reglern und Zusatznebeneingdngen empfangen wurde. Der nominale Ausgangspegel wird
erhalten, wenn der Regler auf Position 8 der Skala steht. Die Schallpegelmesser lassen eine
visuelle Uberwachung des Ausgangspegels zu.

@ Zusatzausgangs-Cue-Schalter (AUX OUT CUE)
Das Driicken dieses Schalters 148t eine Uberwachung der AUX-Signalmischung iiber Kopfhorer
oder Monitorlautsprecher zu. Egal ob der Zusatzausgangsschalter ein- oder ausgeschaltet ist, die
zwei AUX OUT CUE-Schalter kdnnen einzeln oder zusammen benutzt werden.
Dies kommt vor allen Dingen von Nutzen, wenn Effektepegel oder irgendwelche Signale die an
die AUX-Busse geleitet wurden, kontrolliert werden sollen.
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O Zusatzausgangseinschalter (AUX OUT ON)
Indem Sie diesen Schalter driicken, und somit in die ON-Position bringen, schalten Sie den
Zusatzausgangskanal ein. In der OFF-Position (Schalter ausgerastet), wird ein Signal vor dem
Zusatzausgangsregler abgeschnitten, was eine sofortige Stummschaltung zur Folge hat.
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@ Gegensprechzuteilungsschalter
Diese Schalter bestimmen, an welchen Bus das Gegensprechsignal geleitet wird. Gegensprechun-
gen kénnen an irgendeinen der acht Hauptausgénge, der zwei Zusatzausginge und das TB OUT-
AnschluBteil geschickt werden.
Dieses bietet nicht nur eine Kommunikationsmoglichkeit mit den Musikern, sondern auch mit
dem Haus-Toningenieur (normalerweise iiber die TB OUT-Vorrichtung), Biihnenstab oder sogar
mit den Umkleiderdumen (die Zusatzausginge sind fir diesen Fall geeignet).

i 2 | @ Gegensprecheingang
@: Ein Mikrofon mit niedriger Impedanz solite an diese Buchse fiir Gegensprechungen
T b angeschlossen werden. Der nominale Eingangspegel und die Impedanz betragt —50 dB/50 — 250
e e - e e
(=] @l Dieses bietet den Vorteil, daB Sie ein Mikrofon Ihrer Wahl benutzen kénnen, im Gegensatz zu

> . den Begrenzungen eines eingebauten Mikrofons. Eine Mé&glichkeit wire einen zweiwegigen
I : Kommunikations-Kopfsprechhérer zu benutzen, was lhre Beweglichkeit um einiges steigern
.lj.:"_. Aoy Wﬁrde.

%) © Gegensprecheingangspegelregler (INPUT LEVEL)

Dieser Regler erlaubt lhnen, die Empfindlichkeit des Gegensprecheingangkanals zu justieren,
um das Mikrofon das Sie verwenden, auszusteuern. Der nominale Ausgangspegel wird erhalten,
wenn der Regler auf Position 8 der Skala steht.
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INPUT —50dB
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O Gegensprechschalter (TALKBACK)
Indem Sie diese Taste einschalten (ON, Taste driicken), wird das Gegensprechmikrofon
aktiviert, und eine Kommunikationsmoglichkeit mit den Ausgéngen die mit den
Gegensprechzuteilungsschaltern ausgewihlt wurden, besteht.
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Die groBen, beleuchteten Schallpegelmesser sind alle mit
eingebauten Spitzenwert-LED-Anzeiger ausgestattet. Diese
Messer zeigen genau die Nach-Ausblender-Ausgangspegel der
Hauptkanale 1 — 8, und AUX 1 & 2 an. Wenn die Messer
0 VU zeigen, werden nominale Ausgangspegel (+4 dB} erhal-
ten. Die Spitzenwertanzeiger leuchten bei 8 dB iiber der O
Volumeneinheit (VU) auf.

Ein Signal, welches einen akzeptierbaren Durchschnittspegel
auf dem Schallpegelmesser hat, kann aber genauso auch hohe
Spitzenwerte haben. Der Spitzenwertanzeiger wird dies
sofort anzeigen, was dem Operateur die Gelegenheit gibt den
Signalpegel dementsprechend zu reduzieren, um Verzerrun-
gen bei Einschwingungen wie von Schlagzeugsound oder
Synthesizereinsatzen zu vermeiden.

Schallpegel- _20vU |-1ovU | -5VU | ovu | +3vU
messerstand
+4 dB Ausgangs- | —16dB | —6dB | —1dB | +4dB | +7dB
pegel (123mV) |(388mV) | (691mV) | (1.23V) | {1.74V)

@ KanaleingangsanschluBbuchsen (CHANNEL INPUT)

Jeder  Eingangskanal besitzt  eine elektronische,
symmetrische und niedrigohmige XL R-EingangsanschluR3-
buchse, fiir voliprofessionelle Mikrofonkompatibilitat, und
eine symmetrische, hochohmige ‘’Spitzen-Ring-Hiilsen”-
(Tip-Ring-Sleeve} 6,3 mm Kopfhérerbuchse fiir Line-
Einginge. Eine interne Phantom-Stromversorgung,
schaltbar in 4-Kanal-Gruppen, ist vorhanden, um Kon-
densatormikrofone aufzunehmen. (Siehe Punkt 3 néachste
Seite).

In einer normalen Uberwachungssituation werden die
Signale der Musiker iiber ein Splittersystem zum Haus-
Lautsprecheranlagenpult, und zu dem Monitor-Mischpult
an diese EingangsanschluBbuchsen geschickt. Mit dem
Verstirkungsregler und 20 dB Déampfung (siehe
FRONTPANEL-Abschnitt) kann praktisch jede Quelle -
Mikrofon oder Line - ohne Problem aufgenommen werden.
(Siehe Schaltplan rechts.)

@ Kanaleinfiigungs-Ein/Aus-AnschluBbuchsen (CHANNEL
INSERT IN/OUT) .
Eine einzelne ‘‘Spitzen-Ring-Hiilsen”” unsymmetrische
Buchse bietet Ein/Aus-Zugang zum Kanaleingangsteil
zwischen dem Verstirkungsregler und dem Entzerrerteil.

MC1608M

Wenn keine Buchse besetzt ist, umgeht die Einfiigungs-
schaltung den Bedarf eines Verbindungsleiters, indem sie
sich automatisch schlieRt. Eine besonders niitzliche
Eigenschaft, die das Modifizieren von einzelnen
Instrumenten oder Stimmen ermdglicht. Zum Beispiel
kénnte ein Rauschtor verwendet werden, um Monitor-
brummen einer elektrischen Gitarre zu eliminieren, oder
ein Kompressor/Begrenzer wiirde einem Lead-Vokalisten

mehr Klarheit und “Punch” geben. (Siehe unteren
Schaltplan.)
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@ Phantom-Stromschalter

Diese Schalter schalten die interne Phantom-Stromversor-
gung in 4-Kanal-Gruppen ein und aus. Indem der Schalter
eingeschaltet wird, werden 48 V Gleichstrom iber
Buchseninnenstift 2 & 3 der XLR-EingangskanalanschiuB-
buchsen eingespeist. Wenn das Gerdt nicht benutzt
wird, stellen Sie die Stromversorgung aus (auf OFF). Da
Phantom-Strom normalerweise fiir hochohmige Quellen
nicht erforderlich ist, sind die Kopfhorerbuchsen an die
Stromversorgung nicht angeschlossen.

WICHTIG: Die Phantom-Stromversorgung ist bei
symmetrischen, dynamischen Mikrofonen oder Line-
Quellen wirkungslos, auch wenn er eingeschaltet ist.
Unsymmetrische Quellen oder Transformer mit geerdeten
Mittelabgriffen jedoch, kénnen brummen oder sogar
beschadigt werden, wenn sie an die -eingeschaltete
Phantom-Stromversorgung angeschlossen werden.

O Haupteinfiigungs-Ein/Aus-AnschluBbuchsen (MASTER

) INSERT IN/OUT)
Wie bei den Eingangskanaleinfiigungen, erlaubt eine
einzelne unsymmetrische TRS-(Tip-Ring-Sieeve) Buchse
Zugang zum Signalweg zwischen dem Hauptmischungs-
bus und dem Hauptausblender, mit einer automatischen
SchlieBvorrichtung wenn diese AnschluBbuchse nicht be-
nutzt wird. Dies ist ideal, um Gerite wie grafische Ent-
zerrer (um Riickkopplung zu reduzieren, oder den Sound
einer individuellen Monitormischung ‘‘zuzuschneidern’’)
oder einen Begrenzer um Monitor-Uberlastungen zu ver-
meiden, anzuschlielBen.

HAUPTEINFUGUNG-AUS

\

HAUPTEINFUGUNG-EIN

(5 ) Nebeneingangs-Haupt-, Zusatz-, Cue-AnschiuRbuchsen
(MASTER, AUX, CUE)
Diese unsymmetrischen EingangsanschluBbuchsen erlau-
ben einem zweiten Monitor-Mischpult mit dem Haupt-
monitor-Mischpult zu kaskadieren, in Situationen wo
mehrere Eingdnge gebraucht werden (zum Beispiel eine
Big Band, ein Orchester, oder eine Band die mehrteilige
Keyboards verwendet und kompliziertes Schlagzeug-
Mikrofonaufnehmen vornimmt). Die Hauptneben-, Zu-
satzneben-, und Cue-Nebeneingange sind mit den respek-
tiven Ausgangen des zweiten Pults verbunden, was die
Hauptregler des Hauptpults befdhigt, beide Gerdte zu
steuern.
Falls zwei MC2408M’s auf diesem Wege benutzt wiirden,
wéren insgesamt 48 Eingange erhaltlich - genug fir
praktisch jede vorstellbare Situation.

@ Zusatzeingangs- und ZusatzausgangsanschluBbuchsen

(AUX IN, AUX OUT)

Diese unsymmetrischen Eingangs/Ausgangsbuchsen, die
bei einem professionellen Pegel von +4 dB arbeiten, sind
vorhanden, um Effektegerdte anschlieBen zu kénnen. Mit
einem Echogerdt zum Beispiel, konnen sie als Echo-Sende/
Umkehrpunkte angesehen werden, mit den Pegeln von den
Reglern des Frontpanels justiert.

Die Zusatzausgange konnen auch verwendet werden, zwei
zusatzliche Monitormischungen zu liefern, da

Zusatzausgangsregler in jeden Eingangskanal eingebaut
sind. Diese Einrichtung kénnte, zum Beispiel, ein Stereo-
Cassettendeck speisen, oder Monitorausginge fiir einen
Lautsprecher fiir den Operateur, oder sogar fiir einen
Umkleideraumlautsprecher zur Verfiigung stelien.

KommunikationsanschluBbuchsen (COMM IN, TB OUT)
Die COMM IN-Buchse befahigt den “Foldback” oder
Gegensprechausgang des Haus-Lautsprecheranlagenpults
an das MC-Monitor-Mischpult anzuschlieBen, um eine
Kommunikationsmdglichkeit zwischen den beiden Ton-
ingenieuren herzustellen. In diesem Fall muR der —50 dB-
Schalter verwendet werden, um die Signale kompatibel zu
halten.

Dieser Eingang kann auch als Mikrofoneingang benutzt
werden, fiir eine eventuelle Kommunikation mit dem
Biihnenmanager, Beleuchtungsleiter oder Dirigent. Der
—50 dB-Schalter ist in diesem Falle nicht erforderlich. In
beiden Fallen jedoch, wird der Kommunikationseingang
vom Operateur mit einem Kopfhérer iiberwacht, und die
Pegel werden mit dem COMM IN-Regler am Frontpanel
justiert,

Die TB OUT-Buchse befahigt das Gegensprechsignal des
Monitor-Operateurs an das Haus-Lautsprecheranlagenpult
oder anderen Standorten geschickt zu werden. Eine
zweiwegige Kommunikationseinrichtung ist somit voll-
standig.

Cue-AusgangsanschiuBbuchse (CUE OUT)

Diese unsymmetrische Ausgangsbuchse liefert das Signal
fiir das Monitor-Lautsprechersystem des Operateurs. Wenn
zwei Monitor-Mischpulte kaskadiert werden, wird sie mit
der CUE SUB IN-Buchse des Hauptpults verbunden. Da
sie mit +4 dB nennberechnet ist, kann sie ein weiteres
Kopfhérer-Uberwachungssystem speisen, fiir die Verwen-
dung von einem Assistentingenieur, Road-Manager oder
sogar von einem Videofilmregisseur.

Der Pegel von diesem Ausgang wird vom CUE/PHONES-
Pegelregler am Frontpanel justiert.

© Cue-SteuerungsanschluRbuchse (CUE CONTROL)

Wenn zwei Yamaha MC-Monitor-Mischpulte zusammen
kaskadiert werden, indem die CUE CONTROL-Anschliisse
beider Pulte mit einem Standard 6,3 mm Buchsen-Kabel
verbunden werden, wird die Bedienung der INPUT CUE-
oder AUX IN CUE-Funktionen von beiden Geraten
moglich.

Diese Eigenschaft 148t ein Kopfhoreriiberwachen der Cue-
Signale von einem Monitor-Toningenieur und einem
Assistenten, wenn erforderlich, zu.

HauptausgangsanschiuRbuchsen (MASTER OUT)

Jeder Hauptbus besitzt eine elektronisch-symmetrierte
XLR-AusgangsanschluBbuchse, um die Monitor-Verstir-
kersysteme zu speisen.

Stromschalter (POWER)

Indem Sie den Schalter einschalten, wird die Stromzufuhr
zum Gerit hergestellt, Die Schallpegelmesser leuchten auf,
um anzuzeigen daR der Strom eingeschaltet ist.

WICHTIG: Dieser Schalter sollte auf OFF stehen, wenn
Sie das Gerat an das Stromnetz anschlieRen.
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WICHTIG!

*

Dieses Gerat ist so konstruiert, daB es innerhalb +/—10%
der Nennvoltzahl arbeitet.

|deal gesehen, sollten diese Gerate in einer staubfreien
Umgebung mit niedriger Feuchtigkeit verwendet werden.
Nicht in der Nahe von Heizungen oder Gerdte die
Rauschen oder Brummen erzeugen, anschlieRen.

Nachdem Sie diese Anleitung gelesen haben, bewahren Sie
sie, zusammen mit dem Garantiezertifikat, an einem
sicheren Ort auf.

WECHSELSTROMANSCHLUSS

(fiir Modelle mit 3-Draht-Stromkabel)

Mischpuite die mit einem 3-Draht-Stromkabel geliefert
werden, sollten Wechselstrom-geerdet werden, um Sicherheit
und optimalen Schutz gegen Rauschen zu garantieren. Falls
3-Draht-Wechseistromsteckdosen nicht vorhanden sind, oder
die Madglichkeit besteht, da die Wechselstromsteckdosen
nicht geerdet sind, muB ein separater Erdungsdraht vom
Pultchassis an einen erdenen Grund angeschlossen werden.
Kaltwasserrohre bieten im Allgemeinen eine gute Erdung, es
sei denn, sie sind PVC-beschichtet oder mit einem Wasser-
messer ausgestattet. Meiden Sie HeiBwasserrohre und
Gasrohre.

Wenn ein geeigneter und bestétigter Grund nicht erhéltlich
ist, nehmen Sie ein langes Kupferrohr, das Sie in wenigstens
1.5 Meter Tiefe feuchter und salziger Erde eintreiben miissen.
Als Alternative kann auch ein chemischer Erdungsstab
benutzt werden.

ANSCHLUSSKABEL UND VERMEIDUNG VON

BRUMMGERAUSCHEN

Die Hauptein- und ausginge des MC-Monitor-Mischpults
besitzen  elektronisch-symmetrierte  Schaltungen  und
Anschlu8buchsen. Wenn diese AnschluBbuchsen mit den
passenden 2-Leiter-Panzerkabel (z.B. Standard-Mikrofon-
kabel) verwendet werden, bieten diese Schaltungen einen
optimalen Schutz gegen Brummen und Rauschen. Die XLR-
AnschluBbuchsen sind mit Buchseninnenstift 2 als ‘‘Audio-
Hoch” und Buchseninnenstift 3 als ‘“Audio-Niedrig”’ ver-
drahtet, gemaB DIN und JIS (Japan-Industrie-Standard).
In den symmetrischen “Spitzen-Ring-Hiilsen"’-AnschluBbuch-
sen ist die Spitze “Audio-Hoch’ und der Ring ist “Audio-
Niedrig”. Buchseninnenstift 1 in den XLR-AnschluBbuchsen
und die Hiilse in den ‘‘Spitzen-Ring-Hiilsen’-Anschlubuch-
sen sind Erde.

Einige professionelle Audio-Gerdte und Mikrofone sind mit
Buchseninnenstift 2 und 3 (XLR) umgekehrt verdrahtet.
Generell ist dies kein Problem, nur das eben die Pole
umgekehrt sind. Wenn jedoch ein solches Gerdt eine
symmetrische AnschluBbuchse fiir einen unsymmetrischen
Eingang verwendet, oder ein Adapter benutzt wird, um eine
unsymmetrische AnschluBbuchse an einen symmetrischen
Eingang anzupassen, kénnte die hohe Seite der Audio-
Schaltung geerdet werden. Kehren Sie in einem solchen Fall
die Audio-Hoch-und Audio-Niedrig-Verdrahtung an einem
Ende des AnschluBkabels um, oder benutzen Sie einen
passenden Polumkehradapter. Egal wie die AnschluBbuchsen-
polaritdt gebaut ist, falls Brummgerdusche erzeugt werden,
versuchen Sie die Abschirmungsverbindung an einem Ende
des Kabels abzuschneiden.

Alle unsymmetrischen Kopfhorerbuchsen sind fiir Standard-
“Spitzen-Hiilsen”’- 6,3 mm Kopfhorerstecker und Einleiter-
Abschirmkabel gedacht. Versuchen Sie nicht Brummgerau-
sche zu reduzieren, indem Sie die Abschirmverbindung an
diesen Kabeln abschneiden. Versuchen Sie eher, die Linge
der unsymmetrischen Kabel unter 3 Meter zu halten, und die
Anlage so aufzustellen, da entweder (a) alle Gerate an den
gleichen Wechselstromschaltkreis angeschlossen werden, oder
(b) die Mittelleiter-Wechselstromnetzerdung nur von einem
Gerat der Anlage verwendet wird, dem Mischpult
bezeichnenderweise.

WICHTIG: Eine Unterbrechung des Erdungswegs kann
SCHOCKGEFAHR zur Folge haben. Wenn Sie Kabel
verlegen, speziell unsymmetrische, vermeiden Sie starke
Quellen elektromagnetischer Interferenzen oder Hochfre-
quenz-Interferenzen die von elektrischen Motoren,
Neonlichtern, Dammerlichtpanels usw., erzeugt werden. Um
Riickkopplungen durch Ubersprechungen zu vermeiden,
biindeln Sie niemals Mikrofonkabel mit Mischpult-Ausgangs-
kabeln zusammen: diese Kabel sollten sich im rechten Winkel‘
iiberkreuzen, wenn dies so eingerichtet werden kann.

ERDUNG

Eine griindlich ausgefiihrte Erdung ist fiir eine richtige
Betriebssicherheit notwendig, nicht nur die des Monitor-
Mischpults, sondern des gesamten Audio-Systems. Es gibt
eine groe Anzahl Erdungstechniken, und eine Vielzahl von
Biichern sind iiber dieses Thema geschrieben worden. Die
folgenden sind gute Informationsquellen auf dem Gebiet der
Erdung und verwandte Themen.

THE AUDIO CYCLOPEDIA von Howard M. Tremaine
(Verlag Howard W. Sams)

SOUND SYSTEM ENGINEERING von Don and Carolyn
Davis (Verlag Howard W. Sams)

GROUNDING AND SHIELDING IN INSTRUMENTATION
von Ralph Morrison (Verlag John Wiley & Sons)

“Erdungsschleifen”” werden oft von Mehrfachwegen der
Anlagenerdungen an die Wechselstromnetzerdung (oder
Bodenerdung) erzeugt. Erdungsschleifen sind eine der
Hauptgriinde fiir das Auftreten von Brummgerduschen und
Rauschen in einem Audio-System. In ernsten Fallen kdnnen,
Erdungsschleifen sogar ein Gerat in Oszillationen einbrechen
lassen. Dies kann Verzerrungen zur Folge haben, und sogar
Verstdrker und Lautsprecher beschédigen. Eine Mdglichkeit
Erdungsschleifen zu vermeiden, ist sicherzustellen, da nur
ein Weg zur Wechselstromerdung oder des gesamten Audio-
Systems verlauft. Eine weitverbreitete Methode ist das
Abschneiden der Abschirmungserdung an symmetrischen
Kabeln am Eingangsende des Kabels. Eine weitere
Méglichkeit ist das Erden aller Abschirmungen an einem
Gerdt der Anlage, dem Mischpult bezeichnenderweise, und
das Abschneiden der Abschirmungen an den anderen Enden
der Kabel.

(Anmerkung: dies ist NICHT moglich mit unsymmetrischen
Kabeln).



NETZSPANNUNGSKONTROLLE

SchlieBen Sie das Mischpult an die Wechselstromsteckdose
nur an, wenn Sie sich berzeugt haben, da Line-Voltzahl
und Frequenz korrekt sind. Eine einfache Kontrolle kann
lhre Anlage retten - und auch die Show. Auch ist es ratsam
die Polaritdt in der Wechselstromsteckdose zu priifen. Der
Netzschalter am Mischpult sollte vor dem AnschluB an das
Stromnetz ausgeschaltet sein. Als eine weitere Vorsichts-
maBnahme wird geraten, das Mischpult vom Stromnetz zu
trennen, wenn Audio-Kabel eingesteckt werden.

ABSTIMMUNG DER EINGANGSKANAL-
EMPFINDLICHKEIT MIT DER QUELLE

Die Dampfungsschalter und Verstarkungsregler jeden
Eingangskanals lassen eine Justierung der Eingangsempfind-
lichkeit zwischen —60 dB und 0 dB zu. Bei ausgeschalteter
Dampfung hat der Verstarkungsregler einen Empfindlich-
)keitsbereich von —60 dB bis —20 dB. Bei eingeschalteter
Dampfung betragt dieser Bereich —40 dB bis 0 dB. Dies
bietet die Moglichkeit, die Eingangsempfindiichkeit mit
einem breiten Eingangsquellenbereich abzustimmen.

Im Aligemeinen treffen folgende Einstellungen zu:
Dynamische Mikrofone mit kleinem Ausgang: —50 dB.
Kondensatormikrofone mit mittlerem Ausgang: —40 dB.
Vorverstarkte elektrische Instrumente und Kleinsignal-
(kreativ-Audio oder Hi-Fi) Line-Quellen: 20 dB.
Grof3signal-(professionell) Line-Quellen: 0 dB.

Fiir das Einstellen der Eingangspegel empfehlen wir die

folgende Methode:

1. SchlieBen Sie alle Eingangsquellen an die respektiven
Kanale an. Uberwachen Sie das Mischen mit niedrigohmi-
gen Kopfhorern. SchiieBen Sie das Mischpult NOCH
NICHT an einen Leistungsverstarker an.

2. Stellen Sie den CUE/PHONES-Pegelregler auf ungefihr
“8"". Sie kénnen jeden Eingangskanal iberwachen, indem
Sie die CUE-Taste am respektiven Eingangskanalmodul
driicken.

3. Stellen Sie den Hauptausblender Nr. 1 auf ungefahr “6''—
dies ist die Position die den Nennausgangspegel! liefert, der
am entsprechenden Schallpegelmesser kontroiliert werden
kann.

4, Justieren Sie Eingangskanal-Mischpegelregler Nr.1 des
Kanals den Sie einstellen, auf Position “8". Dies schickt
das Eingangssignal zum Hauptausgang Nr. 1, mit nomina-
lem Ausgangspegel.

5. Fangen Sie mit der niedrigsten Eingangsempfindlichkeit
an (PAD-Schalter in der gedriickten Position, GAIN bei
—20 dB). Mit der Eingangs-Cue-Taste eingestellt, so daR
Sie das Signal iber Kopfhorer iiberwachen kénnen,
erh6hen Sie langsam die Empfindlichkeit mit dem GAIN-

Regler, bis das Signal klar vernommen werden kann. Falls
die Empfindlichkeit sogar mit dem GAIN-Regler bei
Maximum noch zu niedrig ist, drehen Sie den Regler zur
—20 dB Position zuriick, setzen den PAD-Schalter in die
ausgerastete Position, und bringen dann den GAIN-Regler
langsam wieder hoch.

Als visuelle Hilfe sollte das Spitzenwert-LED des Schallpe-
gelmessers nur bei gelegentlichen hohen Spitzenwerten
aufleuchten. Falls es ldnger anbleibt, sollte die
Eingangsempfindlichkeit reduziert werden.

. Wiederholen Sie diesen Vorgang fiir jeden Eingangskanal,

bis da alle Kanale fiir eine richtige Eingangsempfindlich-
keit eingestellt sind. Schalten Sie das Mischpult aus
(OFF), und schlieBen Sie Ihre Ausginge an. Schalten Sie
nun den Netzschalter wieder ein (ON). Jetzt sind Sie
bereit, die restlichen Mischregler an jedem Kanal zu
justieren.

WICHTIG: Das Mischpult und alle Signalverarbeitungs-
gerdte die daran angeschlossen sind, MUSSEN einge-
schaltet werden, BEVOR die Leistungsverstarker
eingeschaltet werden. Falls dieser Vorgang nicht beachtet
wird, koénnte der Einschalt-EinschwingungsstoR des
Mischpults leicht thre Lautsprecher beschddigen. Dieser
Vorgang sollte umgekehrt durchgefiihrt werden, wenn das
System ausgeschaltet werden soll.
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VERWENDUNG DER ENTZERRERREGLER

Die HIGH-, MID- und LOW-Entzerrerregler eines jeden
Eingangkanals bleiben ohne Wirkung (flaches Ansprechen)
wenn Sie in der Mittelstellung stehen. Indem Sie die Regler
im Uhrzeigersinn drehen, wird der Frequenzgang erhoéht,
wogegen ein Drehen gegen den Uhrzeigersinn, von der
zentralen Stellung aus, den Frequenzgang reduziert. Ein
Filtern von +/—15 dB ist auf jedem Frequenzbereich
mdéglich. Die Anwendung von Entzerrerreglern an einem
Monitor-Mischpult ist vollkommen anders wie bei
Auditorium- oder Studiopulten. Zwei wichtige Punkte sollten
beachtet werden:

1. Die speziellen Bedirfnisse eines jeden Musikers sind
natirlich fiir den Monitor-Mischpult-Operateur von
Wichtigkeit. Dieses Gerdt bietet acht unabhingige
Mischmdglichkeiten (zehn, wenn die Zusatzkanile (AUX)
fir diesen Zweck eingesetzt werden sollen). Ein Musiker
mag den Wunsch haben, daR sein Instrument oder seine
Stimme iiber die anderen Instrumente hinausragt, oder er
zieht eine gleichartige Klangmischung vor, oder in
besonderen Umstanden mochte er nur eine Auswah! von
Instrumenten héren. In jedem Fall kann ein kluges und
richtiges Entzerren helfen, die Klangklarheit in jeder
Schattierung zu verfeinern.

2. Mit einer Anzahl von Monitore auf der Biilhne die in
verschiedene Richtungen weisen, sind Riickkopplungen
immer ein Problem. Ein vorsichtiges Einstelien der
Entzerrer, besonders des MID-Teils, kann helfen, Spitzen-
werte an der Riickkopplungsfrequenz zu reduzieren, und
befahigt Sie, den Gesamtpegel hoher einzustellen, ohne
Riickkopplungsrisiko. Falls grafische Entzerrer verwendet
werden (sieche SYSTEMBEISPIELE), konnen Riickkop-
plungsfeinaussteuerungen an individuellen Monitoren
ausgefiihrt werden.

Einige Hinweise iiber die individuellen Entzerrerregler:

HIGH

Der HIGH-Entzerrerregler justiert den Frequenzgang iiber 10
kHz (geneigte Art, 15 dB). Eine Steigerung dieses Reglers
fiigt Saiteninstrumenten mehr ‘‘Scharfe’’ oder “Wiirze'' zu,
und Schlagzeugkldngen mehr “Angriff’’. Ein Schneiden kann
helfen, unerwiinschtes Zischen (lispeln) von Stimmen zu
entfernen, und Saitengerdusche von Gitarren, Atemgerausche
bei Blasinstrumenten, und allgemeines Zischen im System, zu
reduzieren. Ein Hochentzerrungsabschneiden kann einen
Musiker weiter entfernt erscheinen lassen, speziell wenn
Nachhall benutzt wird, und hilft seinen Sound an den der
Begleitung anzupassen. Hochfrequenzriickkopplungen
konnen auch wirksam reduziert werden,

MID

Der MID-Regler erlaubt spitzenartige Steigerungen oder
Schnitte von *15 dB bei der Frequenz, die von der
Einstellung des MID FREQ-Reglers bestimmt wurde. Der
Bereich dieses Reglers betragt 350 Hz — 5 kHz. Eine
Steigerung des mittleren Bereiches (speziell bei ungefahr 2.5
oder 3 kHz) kann die ‘“Anwesenheit’’ eines Klangs erheblich
steigern. Bei Stimmen kann dies den oder die Sidnger/in
“hervortreten’ lassen, fast so als ob sie ndher an den Zuhorer
herangetreten waren. Dieser Regler ist ideal, um einzelne
Instrumente prominenter zu machen (ein lblicher Wunsch
unter Musikern, die sich gerne in ihrem Monitor héren
mochten) ohne den Gesamtpegel erhbhen zu miissen, und so
eine Riickkopplung zu riskieren. Ein Schneiden der mittleren
Frequenzen hat die gegenteilige Wirkung — der Sound scheint
in den Hintergrund zu treten und ‘“‘diinner’’ zu werden. Dies
kann helfen, eine eventuelle Prominenz des instrumentalen
Hintergrundes zu reduzieren, solite ein Vokalist dies
wiinschen.

LOwW

Da dieser LOW-Regler unter 100 Hz (geneigte Art, £15 dB)
arbeitet, kann er Stimmen, Gitarren und Keyboards eine
groere Klangfiille geben, und Blech- und Holzblasinstru-
menten einen weicheren Klang. Das Schneiden niedriger
Frequenzen kann Droéhnen entfernen, iiberschiissige Energie
von Schlagzeugen reduzieren, und Wechselstromnetzbrum-
men und Biihnenpoltern mindern. Wenn kompakte Monitor-
lautsprecher verwendet werden, die unfahig sind kraftvolle
BaRfrequenzen zu handhaben, kann eine Reduzierung des
niedrigen Entzerrergangs bei bestimmten Instrumenten, hohe
Monitorpegel ohne Verzerrungen oder Systembeschadigun-
gen zulassen. '

HOCHPASSFILTER

Die HochpaRBfilter die in jedem Hauptausgang vorhanden
sind, kénnen auch von groRer Hilfe sein, Baldréhnen zu
reduzieren und lhre Monitorlautsprecher zu schiitzen. Die
Verwendung dieser Filter bietet klarere, hellere Tone der
Monitormischungen, welches oft hochst wiinschenswert ist,
speziell in groBen halligen Sédlen oder bei Freiluftkonzerten
wo Umweltgerdusche wie z.B. Wind, Betriebsiiberwachungen
erschweren konnen.



(Diesé Abbildung zeigt das MC1608M-Mischpult. Das MC2408M-Mischpult kann fiir das gezeigte Einsatzbeispiel genauso

verwendet werden.)

1. BUHNENUBERWACHUNGSAUFSTELLUNG

Die untere Abbildung zeigt eine mégliche Uberwachungssi-
tuation, mit zusatzlicher Verwendung eines Neben-Monitor-
Mischpults welches mit dem Hauptpult kaskadiert wurde, um
eine groBere Anzahl Eingdnge zur Verfiigung zu haben. Ein
Kaskadieren eines MC2408M-Mischpults mit einem
MC1608M, zum Beispiel, wiirde eine Gesamtzahl von 40
Eingangen bieten. Die CUE CONTROL-Anschliisse beider
Mischpulte sind angeschlossen, und bieten somit ein
vollzweckmaRBiges Cueing vom Hauptgerat aus. Ein Echogerat
ist in die AUX 1-Schaltung angestiickt. Die Zusatz-1-Regler
(AUX) an den Eingangskanilen funktionieren als individuelle
Echosender fiir jedes Instrument, und der AUX 1
OUT-Regler ist der Hauptechosender. Echoumkehr wird mit
dem AUX I[IN-Pegelregler justiert, und das Echo kann
irgendeiner der acht Monitormischungen zugeteilt werden,
Memal dem Wunsch des Musikers, indem die Zusatzausgangs-
zuteilungsschalter {AUX OUT ASSIGN) verwendet werden.
Ein  Mono-Tonbandgerdt ist an den AUX 2-Eingang
angestickt. Um den Gesamtpegel jeden Monitors
einzustellen, wenn die Musiker nicht anwesend sind, kann ein
Band durch jeden Monitor gespielt werden, indem die AUX

HAUS- _ )=

ASSIGN-Schalter gedriickt, und die entsprechend richtigen
Hauptpegel justiert werden. Jeder Hauptausgang ist an einen
Monitorverstarker iiber einen grafischen Entzerrer ange-
schlossen, flir eine genaue Entzerrung jeden Monitors, und fiir
ein “Ausklingen’” des Systems (Kontrollieren von Riick-
kopplungen bei Herabsetzen des Frequenzgangs bei Riick-
kopplungs-Spitzenfrequenzen). Diese Entzerrer kdnnen auch
an die Haupteinfiigungsbuchsen (INSERT) angeschlossen
werden. Zwei der Eingangseinfiigungen sind an die Effekte-
gerate angeschlossen — ein Kompressor (niitzlich um
Stimmen mehr “Punch” zu verleihen, z.B.) und ein
Rauschtor (welches verwendet werden kann, um Brummen
von einer Gitarre zu eliminieren). Alle moglichen Effekte-
gerdte konnen angeschlossen werden, an die Eingangsein-
figungen fiir individuelle Instrumente, oder an die
Haupteinfiigungen fiir individuelle Monitormischungen.

Der Operateur kann iiber Kopfhérer oder iiber ein Ver-
starker/Lautsprechersystem welches an den Cue-Ausgang
(CUE OUTPUT) angeschlossen ist, iiberwachen, indem die
jeweilig entsprechenden Cue-Schalter gedriickt werden.
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Eine Kommunikation zwischen dem Monitor-Operateur und
dem Haus-Tontechniker wird wie folgt hergestelit: Der
Monitor-Operateur steckt sein Gegensprechmikrofon (TB) in
die TB-EingangsanschluBbuchse im Frontpanel. Das Signal
dieses Eingangs wird iber die TB OUT-AnschluBbuchse an
den ECHO RETURN-Eingang des Haupthauspults (z.B. ein
Yamaha MC2404) geschickt. Falls der Echoumkehreingang
nicht erhdltlich ist, kann auch ein Eingangskanal benutzt
werden, um das Monitor-Gegensprechsignal zu empfangen.
Dieses Signal wiirde nicht irgendeinem Ausgang am Hauspult
zugeteilt werden, nur “cue’d” fir eine Kopfhoreriiber-

ALTERNATIVE DIREKTVERBINDUNG
/——--——-———-— —-———’-—\

! GEGENSPRECH- “FOLDBACK" 1 KOMMUNI- KOPFHORER

wachung des Toningenieurs. Der Haus-Tontechniker schickt
sein Gegensprechsignal iiber seinen “Foldback’’—Ausgang an
die COMM [IN-AnschluBbuchse des Monitorpults. In diesem
Fall sollte die +4 dB Dampfung eingefiigt, und der COMM
IN-Pegelregler justiert werden, um einen richtigen Signalpegel
aufrechtzuerhalten.

Falls eine Kommunikation mit dem Bihnenmanager, Dirigent
oder den Umkleiderdumen hergestellt werden soll, kann ein
Mikrofon direkt an die COMM IN-Buchse angeschlossen
werden. In diesem Falle ware die +4 dB Dampfung nicht
erforderlich.

KATIONSE INGANG™ === —w
GEGENSPRECH- GEGENSPRECH- /S’

EINGANG === _\USGANG
ECHO
f KOPFHORER "t 01 E 112 -
—

LAUTSPRECHERANLAGENMISCHPULT
(z.B. YAMAHA MC2404)

AUSGANG == £INGANG
MC-MONITOR-MISCHPULT [

|
—




J0ELNOD 3N =>

(8Pb+)

1n0 81 =>
100 3nd = 0

(8PP +)

S3NOHd __ O

(8Pt +)

2 1no Xnv =IH

(8PY +)
| 1N0 Xn¥

(8P +)
8 LNO Y¥3LSYW

(8PV+)
| LNO ¥31SYW

(8PY+)
1 XNy NI B8NS
ml.|>= 8 M3LSYW

m[.|>= | ¥3tsvn |

d u>u4 1AGNI
o (8P0G-)
A_vol k\ A NT XOVENTVL
0<mv_ YL

(8POG ~)

NI NOILVIINNWAOD

XNe lgﬁmuvt
J/£ Z NI XNy

—on oy BOZHIXOY
. e
T =3 W__a?t
T <nd £ I NI XNy
<&y
zo I NI XY
— o o
2xny
RS
ﬁl\ Amso 1NdNI !
Aa__ Y e
A
) om’,
A
X9
muo<u 8 ¥ILSVYW) J h\ M
L g
x\ S| s
WEHEB| | gao o #9 A+
A
1 5°
8 ¥ILSYN 3 ©
o 1y
(8POI-) LNO/ NI 0 8p09-~02-
LU3SNT 8 ¥3LSYW 1y o
e[ EIRERSL) o A®
Lor ’ro
0 ot <
W vy ®
W«JMVVWW""“W"W \\
14315VA EmISEEEEEERRE
PG RREEEEELEE .
01-1100/NI a2g 23233282 (8POI-1 LNO /NI e o
18P0I-
LY3SNI | H3LSVH 3" LY3SNI HD BOIED

PZHI~1 HD  WBOPZOW

91 HO~1 HD * WBO9IJW

]

ANdNI HD

J

56



57

GAIN

COMMUNICATION IN ||

TALKBACK IN };—L—Z

A

BUS
CH vOL.

>
1

MASTER

INSERT IN/OUT

MASTER
FADER

AUX OUT

COMMUNICAT ION

-50

°
7{ f aux our

PHONES

o>t

D>/*‘ — PHONES

“I]CUE ouT

»

suUB IN W

LA
I] TB OUT

ELECTRONIC BALANCED OUTPUTS ONLY

304
20
104
PAD ON
o470
W
\
~20 1 wPuUT
(GAIN -20)
—30-
a0 ]P0 ON
1
-50- \
]
\
CH INPUT
(GAIN -60)

;ST = ] _—==-
} CLIPPING LEVEL ;
$3ae 1048
g PEAK LED TURN ON METER PEAK
b3 LED TURNON % —
3 AUX IN
z COMMUNICATION IN 8d8 MASTER OUT
S (+4dB SW ON) SUB IN AUX OUT
« CUE OUT
2 T8 OUT
w
x
CUE TALKBACK
\ AUX ’ \
\ -/ \
\—-— PHONES
(80)

TALKBACK IN

COMMUNICATION IN

(+4d8 SW OFF)



EINGANG/AUSGANG-DATEN

Eingangspegel
. Eingangs- Quellen- Empfind- -
: : Verstar- | by - | Maximaler AnschluRbuchsenart
Eingang Dimpfung kung | impedanz impedanz lichkeit* Nennpegel |ungeschnittener
pegel
—_ 50 ~ 2509 —72dB —60dB —30d8
60d6 LO Z 4k Mikrofone (0.195mV) | (0.775mV) (24.5mV) XLR (Symmetrisch)
KANALEINGANG | AUS (0dB) oder —32dB —20dB 710dB Kopfhérerbuchse
MC1608M 1 ~16 6002 Leitungen| (19.5mV) (77.5mV) (2.45V) (,.Spitzen-Ring-
MC2408M 1~24 e\ (500m) | 2000 | M2 1K T e Leitungen| 1298 B My (Symmetrisch)
9 (195mV) | (775mV) (7.75V) v
—22dB —10dB +20dB Kopfhorerbuchse
KANALEINFUGUNGSEINGANG . (61.6mV) (245mV) (7.75V) (,.Spitzen-Ring-
MC1608M 1~ 16 10k 2 600£2 Leitungen Hiilse")
MC2408M 1~ 24 (Unsymmetrisch)
Kopfhorerbuchse
s ~ f —16dB —10dB +20dB h .
HAUPTEINFUGUNGSEINGANG (1 ~8) 10k 60082 Leitungen (123mV) (245mV) (7.75V) (,,Sp’;tuzligl-l?mg-
(Unsymmetrisch)
. : —8dB +4dB +20dB Kopfhorerbuchse
ZUSATZEINGANG (1,2) 10k 6009 Leitungen | (309v) | (1.23v) (7.75V) (Unsymmetrisch)
HAUPT 1 ~8, CUE, . —2dB +4dB +20dB Kopfhorerbuchse
NEBENEINGANG 7,5a712 1, 2) 10k 1600 Leitungen| (g15my) | (1.23v) (7.75V) (Unsymmetrisch)
50 ~ 2500 —62d8B —50dB —10dB XLR
GEGENSPRECHEINGANG 10ks2 Mikrofone (0.616mV) (2.45mV) (245mV) {Unsymmetrisch)
—50dB 10k 50 ~ 250 —8dB —50dB —10d8 .
Mikrofone (0.616mV) | (2.45mV) (245mV) Kopthérerbuchse
KOMMUNIKATIONSEINGANG (Unsymmetrisch)
+4dB 10k | 600 Leitungen| ,.-0dB +4dB +20dB
(309mV) (1.23V) (7.75V)
: Ausgangspegel
Ausgangs- Verbraucher-
Ausgang impedanz impedanz Moot Maximaler unge- AnschiuBbuchsenart
P schnittener Pegel
~ . XLR
HAUPTAUSGANG (1 ~8) 1500 60052 Leitungen +4dB (1.23V) +22dB (9.76V) (Symmetrisch)
. Kopfhorerbuchse
ZUSATZAUSGANG (1, 2) 16090 60052 Leitungen +4dB (1.23V) +18dB (6.16V) (Unsymmetrisch)
. Kopfhorerbuchse
GEGENSPRECHAUSGANG 1500 60052 Leitungen +4dB (1.23V) +18dB (6.16V) (Unsymmetrisch)
. Kopfhorerbuchse
CUE-AUSGANG 1500 60082 Leitungen +4dB (1.23V) +18dB (6.16V) (Unsymmetrisch)
KANALEINFUGUNGSAUSGANG Kopthérerbuchse
MC1608M 1~ 18 10092 10k £2 Leitungen —~10dB (245mV) +20dB (7.75V) (**Spitzen-Ring-Hiilse'’)
MC2408M 1 ~ 24 {Unsymmetrisch)
KopfhﬁFr(erbuﬁhse )
~ . (““Spitzen-Ring-Hiise '’
HAUPTEINFOGUNGSAUSGANG (1 ~8) 6002 10k$2 Leitungen —10dB (245mV) +20dB (7.75V) {Unsymmetrisch)
1008 80 Kopfhorer TmwW 20mw Stereo-Kopfhoérerbuchse
KOPFHORERAUSGANG 409 Kopfhorer 3mW 130mwW {Unsymmetrisch)

*Eingangspegel erforderlich um Nenn- +4dB -Ausgangspegel zu erzeugen.

e0dB = 0.775V Effektivwert




ALLGEMEINE DATEN

20Hz ~ 20kHz +1/—3dB
(@600 Ohm, +4dB)

FREQUENZGANG

SCHALLPEGELMESSER
HAUPT 1 ~8, ZUSATZ 1, 2 (0 VU = 4dB)

Weniger als 0.05% (20Hz ~
20kHz @600 Ohm, +4dB)

GESAMTKLIRRFAKTOR

RAUSCHPEGEL*
Aquivalentes Eingangsrauschen
Eigenausgangsrauschen

—128dB (Rs = 150 Ohm)
—95dB (symmetrischer Ausgang)

Hauptausgang —70dB {Hauptausblender - nominal** Alle
Eingangslautstirken - minimum)
—64dB (Hauptausblender - nominal** Eine
Eingangslautstdrke - nominal**)
Zusatzausgang —67dB (Zusatzausgangslautstarke - nominal**

Alle Zusatzeingangslautstarken - minimum)
—62dB {Zusatzausgangslautstarke - nominal**
Eine Zusatzeingangslautarke - nominal* *)

SPITZENPEGELANZEIGER
EINGANG (rot) Leuchtet 3dB unterm Abschnitt
VOLUMENEINHEIT (rot) Leuchtet 8dB iiber ¢ VU

STROMVERSORGUNG (Verwendbarer Voltbereich)
USA- und Kanada-Modelle 120V (105V ~130V), 60Hz
Allgemeinmodell 110V ~ 120V (115V *15%), 220V ~
240V (230V *15%), 50/60Hz

MAXIMALE SPANNUNGSVERSTARKUNG

KANALEINGANG > HAUPTAUSGANG 76dB
KANALEINGANG —> ZUSATZAUSGANG 76dB
ZUSATZEINGANG > HAUPTAUSGANG 12dB
GEGENSPRECHEINGANG >HAUPTAUSGANG 66dB
HAUPTNEBENEINGANG > HAUPTAUSGANG 6dB
ZUSATZNEBENEINGANG > ZUSATZAUSGANG 6dB
CUE-NEBENEINGANG = CUE-AUSGANG 6dB

STROMVERBRAUCH
USA- und Kanada-Modelle 70W
Allgemeinmodell 80W
ABMESSUNGEN (Bx H x T)
MC1608M 919 mm x 185.5 mm x 654.3 mm
MC2408M 1232 mm x 185.5 mm x 654.3 mm
GEWICHT
MC1608M 26Kg
MC2408M 33Kg

ENTZERREREIGENSCHAFTEN
LOW +/—15dB (100Hz geneigt)
MID +/—15dB (350Hz ~ 5kHz spitzférmig)
HIGH +/—15dB (10kHz geneigt)

UBERSPRECHUNG (bei 1kHz gemessen)
MISCHBUS AN MISCHBUS Weniger als —60dB
EINGANGSKANAL AN EINGANGSKANAL Weniger als —60dB

* Mit einem —6dB/Oktave TiefpaRfilter @12.7kHz gemessen.
** Nominal = 6dB unter maximum.
0dB = 0.775V Effektivwert.
Anderungen der technischen Daten ohne Vorankiindigung
vorbehalten.

KUNDENDIENST

Yamaha's weltweit verbreitete, fabrikgeschulte und qualifizierte
Verkaufs-Kundendienstpersonal ist mit dem MC1608M/MC2408M
bestens vertraut. Im Falle einer Storung treten Sie mit lhrer nach-
sten Yamaha-Zweigstelle in Verbindung.

VD69150

YAMAHA

YAMAHA CORPORATION
PO.Box 1, Hamamatsu, Japan
8904 R2 Fd @ Printed in Japan




