ZUR BEZUGNAHME (SEQUENZER)

WAS IST EIN
SEQUENZER?

SPUREN, VOICES und
SONGS

FUNKTIONEN DES
SEQUENZERS

Wer sich mit den Sequenzer-Beispielen im Kapitel BEDIENUNG auseinandergesetzt
und sich die Demo-Stiicke angehort hat, weis bereits, was mit dem Sequenzer des
TQ5 moglichist. In diesem Kapitel sollen Sie die einzelnen Funktionen des Sequenzers
genauer kennenlernen.

Der Sequenzer des TQQ5 ist mit einer Mehrspurbandmaschine vergleichbar, da er
Uber mehrere Spuren verflgt. Statt aber Tonsignale aufzuzeichnen, nimmt er nur
digitale Informationen auf: Jede Note, jeder Criff zur Spielhilfe, alle Programmwechsel
usw. werden in einen Zahlenwert Ubersetzt und aufgezeichnet bzw. zu anderen
Ceréten Ubertragen. Der Sequenzer zeichnet also statt des fertigen Sounds lediglich
den technischen Aspekt Ihres Spiels auf. Deshalb ist die Wiedergabe einer Sequenz
auch nur moéglich, wenn man einen Synthesizer anschliet und einschaltet. (Der TQQ5
16st dieses Problem sehr elegant dadurch, dall er “beides” ist: Sequenzer und
Synthesizer.)

Anders ausgedrickt: Man braucht sich mit einem Sequenzer bei der Aufnahme noch
nicht festzulegen, da man ein bestimmtes Solo, das z.B. urspringlich far eine
Klarinette gedacht war, bei der Wiedergabe mit einer Trompeten-Voice “fahren”
kann. Auch das Tempo ist chne unerwtlinschte Transponierungen anderbar. Das
hat seinerseits wieder den Vorteil, dak man mérderische Passagen in Zeitlupe (z.B.
Tempo 65) aufnehmen und mit optimalem Tempo (z.B. 127} wiedergeben kann, chne
dall man “es” hort. Spieltechnisch weniger Versierte konnen ganze Medleys Note
fur Note (Step-by-Step) eintippen. Zu guter [etzt ist ein Sequenzer-Stiick dann noch
notenweise editierbar. Auch dies geht mit einer Bandmaschine nicht.

Viele Stacke sind fir mehrere Instrumente gedacht. Der Sequenzer des TQ5 hat acht
Spuren, die man fir acht verschiedene Parts verwenden kann. Die Lange einer Spur
darf maximal 999 Takte betragen. Da sich Programmwechsel (d.h. das Aufrufen
anderer Voices) ebenfalls aufzeichnen lassen, ist es aber auch méglich, eine Spur
mit mehreren Parts (z.B. Trompete, Klaviereinwirfe und Klangeffekte) zu belegen.
Der TQ5 ist achtstimmig polyphon und multitimbral und kann jederzeit acht vollig
voneinander abweichende Voices wiedergeben, die sich auf getrennten
Sequenzerspuren unterbringen lassen. Mithin kann man mit dem TQ5 sehr komplexe
Stiicke aufnehmen.

Den Daten dieser acht Spuren kann man einen Namen geben, ihnen ein Tempo
zuordnen und als Song speichern. Intern lassen sich acht verschiedene Songs ab-
speichern. Ist der interne Speicher voll, kann man die Daten aber auch auf RAM-Card
unterbringen.

-~ | Song 8

Bevor wir die Funktionen der Reihe nach erkliren, méchten wir lhnen einen Uberblick
geben. (Die Karte mit den Sequenzer-Funktionserklarungen, die dieser Bedienungs-
anleitung beiliegt, soll lhnen beim Auffinden der Funktionen helfen.)
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— Wichtig:

® Dricken Sie die Taste SEQ/PLAY, um in den Sequenzer-Betrieb zu wechseln.
Die LED leuchtet nun (rot), um anzuzeigen, daf% Sie Zugriff haben auf den
Sequenzer. Die Funktionen der Tasten im Sequenzer-Modus sind in schwarz
aufgefiihrt. Die Taste EG dient im Sequenzer-Betrieb z.B. zum Ein- und Aus-
schalten von Spur 1 (TR7). Hier wollen wir nur jeweils die Sequenzer-Belegung
einer Taste erwdhnen.

® Wenn Sie auf EXIT driicken, wechseln Sie wieder in den Synthesizer-Modus.

Die beiden Hauptfunktionen des Sequenzers sind die.

WIEDERGABE EINES STUCKES

PLAY SONG) Voice Measure Tempo
1:FUNKY PO1:A.PIANO 001 120

t

© s Driicken Sie auf SEQ/PLAY, um den
e Sequenzer-Betrieb (Wiedergabe) anzuwahlen.
{Siehe S. 67)

Waibhlen Sie einen Song an. Sie kénnen jederzeit eine
andere Voice aufrufen bzw. das Tempo dndern und
die Wiedergabe von jedem beliebigen Takt an begin-
nen, Sobald Sie auf START dricken, beginnt die Wie-
dergabe.

AUFNAHME EINES STUCKES

NORMAL REC) Beat Measure Tempo
PO1:Piano 4/4 001 120
A

o Driicken Sie die Taste RECORD, um in den

" = Aufnahmebetrieb zu wechseln (die Funktionen

NORMAL, PUNCH IN bzw. STEP werden mit der
Taste JOB aufgerufen. Siehe S. 68)

Die Voice, die Taktvorzeichnung und das Tempo eines
Songs konnen jederzeit geandert werden. Die Auf-
nahme kann in jedem beliebigen Takt gestartet wer-
den.

Im Sequenzer-Betrieb gibt es noch zwei weitere Funktionen, namlich JOB (Editier- und Steuerfunktionen) und VOICE
(Anwahl der Voices, die in einem Song verwendet werden sollen),

JOB

JOB driicken und danach mit einer der —/+ Tasten
einen Job aufrufen. Siehe S. 79.

Select one!
Rec Efct

SEQUENCER JOB SELECT)
Song Qntz Cnd Edit Mix Card

Song: Songname und -tempo/Speichern bzw. Léschen eines Songs
Qntz: “Regulieren” des Tempos einer Spur
Cnd: Zeittakt- und Aufnahmeverfahrenanwahl

Edit: Loschen oder Kopieren von Spuren/Léschen oder Einfiigen
von Takten

Mix: Zusammenlegen zweier Spuren auf eine dritte

Card: Ablegen/Laden von/auf Card bzw. via MIDI

Rec: Anwaht des Aufnahmemodus’ und des Empfangskanals
Efct:  Anwah! eines Effekts (Nachhall usw.)

VOICE

Durch wiederholtes Driicken auf VOICE werden ab-
wechselnd VOICE SELECT, MAX NOTES und MIDI
TRANSMIT CHANNEL aufgerufen. Siehe S.87.

Anwabhl der Voice fir die einzelnen Spuren

VOICE SELECT) Voice name = Piano 1
PO7 --- m-- mmm eee eee ee- e

Die 8 Stimmen des TQ5 mussen auf die Parts vertetit werden.

MAX NOTES)
1 5 1 1 0 0 0 0

Eine Sequenzer-Spur kann auch ein externes Gerat ansteuern.

MIDI TRANSMIT CHANNEL)
01 02 03 04 05 06 07 08
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WIEDERGABE Um einen Song wiederzugeben, muf man auf SEQ/PLAY driicken. Die LED leuchtet
(rot), um anzuzeigen, dal der Sequenzer-Betrieb aufgerufen wurde. Das Display sieht
danach wie unten abgebildet aus. Driicken Sie die entsprechende + bzw. — Taste,
um SONG, VOICE, MEASURE oder TEMPO aufzurufen.

Die Dioden zeigen an,
welche Spuren bereits belegt sind.
o’ ) o
SEQUENCER! RECORD (S;‘{)%?[:NUE START
PLAY SONG) Voice Measure Tempo
12 POO:Elegant 001 120

PLAY SONG: Songanwahl (1~ 8) fir die Wiedergabe. Hat das Stuck
einen Namen, so wird er angezeigt.

Voice: Anfangs wird der Name derjenigen Voice angezeigt, die der
ersten Spur zugeordnet wurde. Diese Voice ist nun auch fir
das Manual angewihit. Man kann jederzeit eine andere
(00 ~ 99) aufrufen. (Siehe den Hinweis aufder nachsten Seite .}

Measure: Anwahl! des Taktes, in dem die Wiedergabe beginnen soll.
(Es kann nur ein Takt angewdhit werden, der vor dem Ende
des Songs liegt.) Wenn die Wiedergabe vom angewahiten
Takt beginnen soll, driicken Sie die Taste STOP/CONT. Wenn
Sie die Taste START dricken, beginnt die Wiedergabe vom
ersten Takt an.’

Tempo: Anfangs wird das Tempo eingestellt, das Sie vor dem Spei-
chern fiir den Song eingestelit haben (siche SONG auf S. 52).
Es kann aber ein anderes Tempo eingestelit werden
(60 ~ 180 Vierteinoten pro Minute).

Mdchten Sie eine bestimmte Spur momentan noch nicht
héren, missen Sie ihre Anwahltaste dricken, um die
Diode auszuschalten. (Blinkt griin = stumm). Wenn
Sie die Anwahltaste drucken, wird die zuvor einge-
stellite Taktnummer wieder auf 001 gestellt.
Driicken Sie die Taste START, um die Wiedergabe im ersten Takt zu beginnen. Soll
die Wiedergabe beim angewdéhlten Takt (siehe MEASURE) beginnen, missen Sie
stattdessen auf STOP/CONTINUE driicken. Wéhrend der Wiedergabe blinkt die
SEQ/PLAY-LED im Takt des eingestellten Tempos. Um die Wiedergabe zu unter-
brechen bzw. zu stoppen, mussen Sie die Taste STOP/CONTINUE driicken.

® Beim Spielen auf dem externen MIDIfdhigen Keyboard erklingt die Voice, deren
Name unter der Meldung “Voice” angezeigt wird. Vergessen Sie nicht, daR sich
die Stimmenanzahl nach der MAX NOTES-Einstellung fiir diese Voice richtet.

@ Vor dem Starten der Wiedergabe kénnen Sie durch Driicken der entsprechenden
Spurwabhltaste die Wiedergabe einer Spur ein-bzw. ausschalten.

® Die Voice-Nummer kann entweder mit den Kursortasten oder tiber das Zehner-
tastenfeld eingegeben werden. Um einen anderen Speichertyp anzuwébhien,
driicken Sie zuerst auf VOICE und danach entweder auf USER, PRESET oder CARD.
Siehe die Erklarungen der Voice-Anwahl auf 5.87.

® Neben der Taktanzeige ist der TQ5 mit einer Stoppuhr ausgestattet, die sowohl
bei der Aufnahme als auch bei der Wiedergabe automatisch mitlauft und zeit-
gleich mit diesen angehalten wird. Auf Wunsch wird die gestoppte Zeit im Display
angezeigt. Die Spielzeit eines Titels wird in Minuten, Sekunden und Zehntelse-

kunden angezeigt.
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AUFNAHME

Mit der rechten Kursortaste schaltet man abwechselnd um auf die Takt- und die
Zeitanzeige. Mit der linken Kursortaste kann die Stoppuhr wieder auf 0 gestellt
werden.

Normalerweise (wenn man sie nicht auf 0 stellt) liuft die Stoppuhr immer weiter.
Wird derselbe Titel mit einer Lange von 32 Sekunden zweimal wiedergegeben,
ohne daf Sie die Stoppuhr wieder auf 0 stellen, lautet die Spieldauer am Ende
des zweiten Durchgangs 64 Sekunden.

Man kann die Stoppuhr auch auf 0 stellen, wenn sie gerade lduft, indem man die
linke Kursortaste drtckt.

Man kann bis zu acht voneinander unabhéangige Parts aufzeichnen, die hinterher
als Song wiedergegeben werden. Die Aufzeichnung kann auf drei Arten geschehen:

NORMAL: Das naturliche Aufnahmeverfahren, d.h. alles wird so aufgezeichnet,
wie Sie es spielen.

PUNCH: Wie NORMAL, nur wird die Aufnahme stickchenweise erstellt (man
nennt diesen Vorgang auch “Ein- und Aussteigen”). Mit diesem Verfahren
kann man kleine Ausrutscher ausbessern, ohne alles neu einzuspielen.

STEP: Die Eingabe erfolgt notenweise (d.h. bei nicht laufendem Metronom).
Dank diesem Verfahren lassen sich auch “unmenschliche” Passagen
programmieren.

Bei Einschalten des TQ5 wird immer NORMAL angewdhlt. Um einen anderen
Aufnahmemodus anzuwahlen, miissen Sie zuerst auf JOB driicken. Das Display sieht
danach folgendermafBen aus:

SEQUENCER JOB SELECT)
Song Oniz Cnd Edit Mix Card Rec Efct

Frrrrrry

Driicken Sie die Wabhltaste, die sich unterhalb der REC-Anzeige befindet.

RECORD MODE) Mode Receive ch
Free memory= 100 ¥ norma i keyboard
]

normal, step punch werden mit +/— aufgerufen
Mit den Tasten + und — wdahlt man NORMAL, STEP und PUNCH an.
Mit dem +/— Paar unterhalb der MODE-Anzeige wird das Aufnahmeverfahren
angewahlt. (Ndhere Einzelheiten unter JOB auf S. 52.)

Dracken Sie schlieRlich auf RECORD {die Diode ist rot), um den Aufnahmebetrieb
anzuwabhlen. (Ist die die Diode griin, erscheint im Display die Meldung “PART TYPE".
In diesem Fall missen Sie noch einmal auf RECORD driicken, damit sich ihre Farbe
zu Rot dndert.) Die drei Aufnahmeverfahren werden weiter unten erklart.

Solange die Wiedergabe nicht lauft, kann man durch Dracken einer Spurenan-
wahltaste (TR1~TR8) erfahren, welche Voice fur eine bestimmte Spur verwendet
wird (und sie eventuell andern). Falls die MAX NOTES-Anzahl einer Spur 0 betragt,
erscheint statt dem Voice-Namen die Anzeige “---".
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Hinweis:
Der Sequenzer fallt etwa 10.000 Noten. Falls Sie die Kapazitat wahrend der Auf-
nahme zu sprengen drohen, wird die Meldung “Memory Full” (Speicher voll) an-
gezeigt. ALLE bis zu diesem Punkt aufgezeichneten Noten werden geloscht.
Kontrollieren Sie daher vor der Aufnahme jeweils den Speicherraum (“Free
Memory” im Aufnahme-Betrieb).

AUFNEHMEN MEHRERER Wenn Sie schon einmal mit einem Mehrspurrekorder {oder einer Bandmaschine)

SPUREN

PART TYPE
(Zusammenstellung des
Ensembies)

gearbeitet haben, werden Sie mit dem Sequenzer des TQ5 keine Schwierigkeiten
haben. Das Mehrspurverfahren gibt thnen die Moglichkeit, alle Parts eines Songs
selbst aufzunehmen. Wahrend der Aufnahme kann man die bereits eingespielten
Parts mit abhoren. Sagen wir, Sie mochten als erstes einen Klavierpart auf Spur 1
aufzeichnen.

Spur 1 1 Klavier (Aufnahme)
Spur 2
Spur 3

Danach kénnen Sie einen Balpart einspielen und den auf Spur 1 befindlichen Kla-
vierpart abhdéren.

Spur 1= ) Klavier
Spur 2 C 1 BaR (Aufnahme)
Spur 3

SchlieBlich soll ein Saxophonsolo auf Spur 3 aufgenommen werden, das auch wieder
bei gleichzeitiger Wiedergabe des Bal- und Klavierparts aufgezeichnet wird.

Spur 1C— 1 Klavier
Spur 2C ] Bal
Spur 3 € ) Saxophon  (Aufnahme)

Das Ergebnis klingt wie eine Band und das, obwohl Sie alles im Alleingang eingespielt
haben!

Wichtig:
Bevor Sie sich an die Aufnahme machen kénnen, missen Sie die Voices des TQ5
aufrufen, die Sie verwenden méchten. Siehe PART TYPE.

Der Sequenzer des TQ5 ist achtspurig, und der TQ5 ist achtstimmig polyphon. Das
bedeutet, dafs man bei der Nutzung aller acht Spuren nur jeweils eine Stimme pro
Part hat. Mit anderen Worten: Wenn Sie zwei- oder dreistimmige Akkorde spielen
mochten, missen zwei oder drei Voices auf MAX.NOTES =0 gestellt werden. (Aber
das wissen Sie ja bereits aus dem Abschnitt “MULTI-MODUS” auf S.59.)

Man kann sich sein ENSEMBLE auf zwei Arten zusammenstellen.

1. Anwahl eines werksprogrammierten PART TYPES.
2. Mit Hilfe der VOICE-Funktion des Sequenzer-Betriebes.

Der Manualbereich einer Voice kann jedoch ausschlieBlich im MULTI-Modus ein-
gestellt werden. Stimmen die Splits nicht ganz, missen Sie also in den MULTI-Modus
wechseln.

Im folgenden Beispiel handelt es sich um ein Ensemble, das aus finf “Instrumenten”
besteht, namlich Harfe, Ceige, Cello, Fl6te und Oboe, die auf getrennte Spuren
aufgenommen werden. Die acht Stimmen wurden folgendermafien verteilt:
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DIE WERKS-
PROGRAMMIERTEN
PART TYPES

1 1 Harp 3
2 2 Violin 2
3 3 Celio 1
4 4 Flute 1
5 5 Oboe 1
6 6 — 0
7 7 — 0
8 8 — 0

Hiermit waren alle 8 Stimmen verteilt.

Die angewdhlten Voices werden getrennt aufgenommen (Spuren 1~ 5). Die Spuren
6 bis 8 sind also noch frei. Wir kénnten Sie zum Aufzeichnen weiterer Parts ver-
wenden, die aber nicht mehr vom TQ5 wiedergegeben werden kénnen. Aber es
hindert uns nichts daran, sie zum Ansteuern externer (midifihiger) Gerite zu ver-
wenden. (Siehe “MIDI-Ubertragungskanal auf S. 88.)

Halten Sie sich an die Anzahl zugordneter Stimmen fiir eine Voice. Wenn Sie z.B.
versuchten, vierstimmige Harfenakkorde aufzuzeichnen, witrde die Wiedergabe sehr
eigenartig klingen, da manche Noten nur sehr kurz erklingen. Planen Sie die Auf-
nahme daher sorgfiltig. In unserem Beispiel wire das Planen ein leichtes, da eine
Oboe oder ein Cello ja sowieso monophon ist.

Der Sequenzer des TQQ5 enthalt sieben werksprogrammierte PART TYPES (Ensembles).

Das zweite PART TYPE, “2:Pops” ruft z.B. ein aus Ba3, Klavier, Streichern und Vibraphon
bestehendes Ensemble auf. Das Klavier dieses PART TYPES ist fiinfstimmig polyphon,
die drei Gibrigen Voices hingegen sind monophon. Entspricht ein PART TYPE lhren
Vorstellungen, wahlen Sie es an und kénnen sofort mit der Aufnahme beginnen.

Wenn Sie kein PART TYPE aufrufen, wird automatisch die MULTI-Moduseinstellung
(MAX.NOTES und Voice-Anwahl inklusive) aufgerufen.

NORMAL REC) Beat Measure  Tempo

POO:Elegant 7/8 001 60

wird abwechselnd “Record” (LED ist rot) und

o
RECORD
Durch wiederholtes Driicken der Taste RECORD
“Part Type” (LED ist griin) aufgerufen.

PART TYPE) Please select part type!
(-1 [+]
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NORMAL

Driucken Sie auf + bzw. —, um die PART TYPE-Presets durchzugehen.
(Red) (Green)

|
AN e
I o J
SEQUENCER/
PLAY

[¢)

STOP/ START
CONTINUE

PART TYPE) Piano
1:Piano solo

TOIT00

Anwahl einesﬂPART TYPE:

Klavier
Stimmen

BaR Klavier |Streicher1| Vibraph.
1 Stimme |5 Stimmen| 1 Stimme | 1 Stimme

X X X X X X X

Balk Klavier Blaser Flote
1 Stimme |5 Stimmen] 1 Stimme | 1 Stimme

Bal® Blaser Gitarre
1 Stimme |5 Stimmen|2 Stimmen

Baf Klavier Flote Vibraph.
1 Stimme |5 Stimmen]1 Stimmen| 1 Stimme

teel Drum| Klavier Blaser Marimba |Percussion
1 Stimme |4 Stimmen| 1 Stimme | 1 Stimme | T Stimme

Harfe Geige Cello Flote Oboe
Stimmen|2 Stimmen]| 1 Stimme | 1 Stimme | 1 Stimme

Die PART TYPES kénnen jederzeit abgeandert werden. Driicken Sie auf VOICE, wenn
Sie andere Voices, MAX.NOTES-Werte und MIDI-Ubertragungskanalnummern ein-
stellen mochten (siehe S. 88).

— Hinweis:
Sobald Sie ein PART TYPE anwdhlen, werden alle notwendigen Einstellungen
vorgenommen. Statt der Sequenzer-Voice-Einstellung liegt dann das entspre-
chende PART TYPE vor. Es eriibrigt sich demnach ein PART TYPE aufzurufen, wenn
Sie das Programm des MULTI-Modus verwenden méchten.

Beim Wechseln in den Synthesizer-Betrieb wird wieder das MULTI-Modus-
programm aufgerufen.

Hier werden alle Noten so aufgezeichnet, wie Sie sie spielen. Auch die Verzierungen,
die Sie mit Hilfe der Spielhilfen (Pitch Bend, Modulation usw.) anbringen und die
Programmwechsel werden aufgenommen.

Driicken Sie auf RECORD, damit die LED leuchtet (rot) und folgende Anzeige im
Display erscheint. (Falls die Farbe der LED griin ist und statt “Normal” die Meldung
“Part Type” angezeigt wird, mussen Sie noch einmal auf RECORD dricken. Die
Funktion PART TYPE ist auf S. 69 erklart.)
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o — 0 o]

SEQUENCER/
PLAY

RECORD STOP/ START
CONTINUE

NORMAL REC)  Beat Measure Tempo
POO:Elegant 4/4 005 180

U _ U + I:I — U + U ) U + U_ D +

STEP REC: Driicken Sie die Tasten + und —, die Kursortasten, um eine Voice
fir die Spur anzuwahlen oder tippen Sie ihre Nummer iiber das
Zehnertastenfeld ein. (Die Spur ruft man durch Driicken einer Die rote LED zeigt die Spur an,
TR-Anwahltaste auf.) auf die aufgenommen: werden

kann (driicken, um eine Spur
anzuwéahlen).

Beat: Die Taktart (1/4—4/4 und 1/8—8/8) kann kann nur geiindert werden,
solange alle Spuren noch frei sind. Haben Sie schon eine Spur auf-
gezeichnet, kann die Taktart des Songs nicht mehr gedndert werden.
(Alle Spuren haben automatisch dieselbe Taktart. Innerhatb eines
Songs kann die Taktvorzeichnung nicht mehr gedndert werden.)

Measure: Man kann den Takt einstellen, in dem die STEP-Eingabe beginnen
soll. (Jeder beliebige Takt —0~ 999, selbst wenn er hinter dem
Song-Ende liegt.)

Tempo: Sie kénnen das Tempo (die Geschwindigkeit, mit der wiedergegeben
oder aufgenommen wird) zwischen 60 und 180 regeln.

Rufen Sie ein PART TYPE auf oder programmieren Sie lhr Ensemble im MULTI-Modus
(s.5.57) oder im VOICE-Modus des Sequenzer-Betriebes (s.S. 87) und beginnen Sie
die Aufnahme. Um z.B. auf Spur 1 aufzunehmen, missen Sie die Taste TR1 driicken
(die Farbe der LED muR rot sein). Man kann immer nur auf eine Spur aufnehmen.
Driicken Sie die Taste START, wenn die Aufnahme im ersten Takt beginnen soll. Haben
Sie unter “Measure” einen bestimmten Takt angewdhlt, massen Sie stattdessen auf
STOP/CONTINUE drticken.) Der Sequenzer zahlt nun zwei Takte ein, um das Tempo
anzugeben.

Sobald die Zahl“1”im Display angezeigt wird, sind Sie an der Reihe. (Wenn Sie vorher
anfangen zu spielen bzw. an einer Spielhilfe drehen, werden diese Daten zum Beginn
der Spur geschoben.) o )
Aufnahme beginnt im  Aufnahme beginnt
o |, MEASURE-Takt im 1. Takt
~ol "o’ o

SEQUENCER/ RECORD STOP/
PLAY CONTINUE

START

NORMAL REC) Beat Measure Tempo
POO:Elegant 4/4 18 180

Einzahlen (2 Takte)

Sobald die Zahl “1” angezeigt wird und die SEQ/PLAY-LED (rot) anfangt zu blinken,
beginnt die Aufzeichnung. Es wird jeweils die Taktnummer angezeigt.
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PUNCH

| ! |
ol So” ol

SEQUENCER/ RECORD STOP/ START
PLAY CONTINUE

NORMAL REC) Beat Measure Tempo
POO:Elegant 474 091 180

Befindet sich in diesem Takt

Um die Aufnahme zu stoppen, miissen Sie auf STOP/CONT driicken. Der Sequenzer
wechselt in den Wiedergabebetrieb. (Man kénnte die Aufnahme auch beenden,
indem man auf EXIT driickt, nur ruft man dadurch auch gleich den Synthesizer-Betrieb
auf.) Méchten Sie mit der Aufnahme einer anderen Spur fortfahren, muassen Sie zuerst
auf RECORD und danach auf die gewunschte Spurenanwahltaste (TR1—TR8)
drucken.

® Haben Sie bereits eine oder mehrere Spuren eingespielt, die Sie bei der Aufnahme
weiterer Parts horen mochten, muissen Sie die entsprechenden Spurenanwahi-
tasten im Wiedergabebetrieb driicken. Die grine LED muf leuchten (wenn sie
blinkt, ist die Spur stummgeschaltet). Bedenken Sie, daR man im Aufnahmebetrieb
die Spur anwahlt, auf die aufgenommen werden soll, nicht aber die Wieder-
gabespuren.

® Im NORMAL-Betrieb werden die urspriinglichen Daten einer Spur im Falle eines
zweiten Aufnahmedurchgangs nicht geléscht. Die neuen Daten werden zu den
urspringlichen hinzugefiigt. Um einen Patzer auszubtigeln, muR man in den
PUNCH-Betrieb wechseln, wo die neuen Daten an die Stelle der alten treten. Man
kann aber auch die ERASE-Funktion (I6schen) verwenden (siehe S. 81).

® Im NORMAL- und PUNCH-Betrieb werden die Daten der Spielhilfen gemeinsam
mit denen der Noten aufgezeichnet, d.h. man braucht nicht auf Pitch Bend,
Modulation und den Blaswandler zu verzichten, wenn das angeschlossene
MIDI-Keyboard mit diesen Spielhilfen versehen wird. (Das elektronische Klavier
PF1500 wird mit diesen Spielhilfen nicht versehen.) Die Funktion des
MODULATION-Rades und Blaswandlers richtet sich nach dem fiar CNTRL pro-
grammierten Wert (siehe 5.53), JOB-Modus des Synthesizer-Betriebes. Wenn Sie
wihrend der Aufnahme eine andere Voice (00 ~99) aufrufen, wird das ebenfalls
registriert. (Verwenden Sie hierfir die Tasten + und — unter dem Zehnerta-
stenfeld.) Bedenken Sie jedoch, daB nur Voices derselben Bank angewéhlt werden
konnen. Mit anderen Worten: Wahrend der Aufnahme kann man nicht von USER
zu CARD bzw. zu PRESET usw. wechseln.

® je nach der Einstellung far CND (siehe S. 80) werden auch Aftertouch und/oder
Anschlagdynamik mit aufgezeichnet. Das geht aber auf Kosten des verfugbaren
Speicherraums und sollte daher sparsam eingesetzt werden. (Wenn nur Noten-
daten aufgezeichnet werden, betragt die Speicherkapazitdt 10.000 Noten.)

Diese Aufnahmemethode dhnelt dem NORMAL-Verfahren. Es werden aber nur die
zuvor programmierten Takte aufgezeichnet. Der Rest einer Spur bleibt wie er ist.
Deshalb ist die PUNCH-Funktion (man nennt sie auf deutsch Ein- und Aussteigen)
fir das Ausbessern eines Parts wertvoll.

Driicken Sie die Taste RECORD, damit die LED (rot) leuchtet und das Display fol-
gendermalSen aussieht. (st die Farbe der Diode griin und wird “Part Type” angezeigt,
mussen Sie noch einmal auf RECORD dricken. PART TYPE ist auf S. 69 erklart.}
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(Rot) (Rot)
o’ ot o
PUNCH REC) Measure Start End
POO:Elegant 012 015 020
IR

PUNCH REC: Driicken Sie die Tasten + und —, um eine Voice
fur die Spur anzuwahlen oder tippen Sie ihre Nummer
(iber das Zehnertastenfeld ein. (Die Spur ruft man durch

Driicken einer TR-Anwahltaste auf.) .
Die rote LED zeigt die

Measure: Anwahl des Taktes, in dem die Wiedergabe begin- Spur an, auf die aufgenommen
nen soll, sobald Sie auf STOP/CONTINUE dricken. werden kann
(Dieser Takt darf nicht vor dem ersten Takt liegen.) (TRt~ TR8 driscken, um eine

S ahlen).
Start: Der Takt, in dem Sie “einsteigen”. puranzuw )

End: Der Takt, in dem Sie wieder “aussteigen”.

Stellen Sie die Spur ein, die ausgebessert werden soll (TR1~TR8). Programmieren
Sie dann den ersten und letzten Takt. Wenn Sie nun auf START drlicken, beginnt
die Wiedergabe beim ersten Takt. Bis zum Beginn des “Start”-Taktes wird der ur-
springliche Part wiedergegeben. Sobald der Sequenzer den “Start”-Takt erreicht,
schaltet er sich auf Aufnahme. Am Ende des “End”-Taktes schaltet er sich wieder
auf Wiedergabe. Sie héren nun wieder den urspringlichen Part.

Sie werden bald dahinterkommen, daf dieses Verfahren zwar gut, aber zeitraubend
ist. Es gibt jedoch einen schnelleren Weg: Programmieren Sie eine bestimmte
Taktnummer (“Measure”) und driicken Sie statt auf START die Taste STOP/CONT.
So kénnen Sie den Wiedergabebeginn so nahe vor den Einsteigepunkt legen, wie
notwendig (um die Orientierung nicht zu verlieren).

Wenn Sie das oben abgebildete Beispiel durchfihren und auf START dracken, sieht
das Ergebnis grafisch etwa folgendermalen aus (die Takte 15 bis 20 mussen neu
eingespielt werden):

1 15 20
V2777777777 77 77777777773

Vor dem Ein- und Aussteigen

"V VIO TTIIOP,| ¥4

Urspringliche Aufnahme bleibt erhalten

INNANNNY Korrektur (Takt 15~ 20)

® Mochten Sie den PUNCH-Vorgang vor Erreichen des “End’-Punktes beenden,
driicken Sie die Taste STOP/CONT. Dadurch wechselt der Sequenzer von Auf-
nahme- in den Wiedergabebetrieb. (Man kénnte auch die Taste EXIT driicken. In
diesem Fall wechselt der TQ5 allerdings vom Sequenzer- in den
Synthesizer-Betrieb.)

® Die Daten zwischen dem “Start”- und “End"-Punkt werden geléscht. Wenn Sie
also vergessen, im richtigen Moment zu spielen, bleibt der Teil der Spur leer.

® Machen Sie von der “Measure”-Funktion Gebrauch (s.0.). Die Zeitersparnis ist
immens (vor allem wenn “es” beim ersten Mal wieder danebengeht).
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STEP

Mit diesem Verfahren gibt man einen Part notenweise ein. Mithin lassen sich auch
hochkomplizierte Dinge ohne nennenswerte Schwierigkeiten programmieren. Ge-
nau wie bei NORMAL fagt man mit STEP ggf. Noten zu einem bereits existierenden
Part hinzu (statt sie zu [6schen). Daher ware es méglich, das Grundgerust eines Parts
im NORMAL-Betrieb aufzuzeichnen und danach im STEP-Betrieb weitere Noten oder
Programmwechsel hinzuzufigen bzw. zu l6schen.

Dricken Sie die Taste RECORD, damit die LED (rot) leuchtet und das Display fol-
gendermalen aussieht. (Ist die Farbe der Diode grin und wird “Part Type” angezeigt,
mussen Sie noch einmal auf RECORD driicken. PART TYPE ist auf S.69erklart.)

o

STOP/ START
CONTINUE

STEP REC) Beat Measure
POO:Elegant 4/4 005

] + - + - +
'77: D l:l |

STEP REC: Driicken Sie die Tasten + und — , um eine Voice
fur die Spur anzuwébhlen oder tippen Sie ihre Nummer
iber das Zehnertastenfeld ein. (Die Spur ruft man durch
Dricken einer TR-Anwahitaste auf.) Die rote LED zeigt die Spur an,

auf die aufgenommen werd
Beat: Die Taktart (1/4—4/4 und 1/8—8/8) kann kann nur ge- . g i en
o kann (drucken, um eine Spur

#ndert werden, solange alle Spuren noch frei sind. anzuwahten)

Haben Sie schon eine Spur aufgezeichnet, kann die ‘

Taktart des Songs nicht mehr geadndert werden. (Alle

Spuren haben automatisch dieselbe Taktart. Innerhalb

eines Songs kann die Taktvorzeichnung nicht mehr

geandert werden.)

Measure: Man kann den Takt einstellen, in dem die

STEP-Eingabe beginnen soll. (Jeder beliebige Takt

—0~ 999 —, selbst wenn er hinter dem Song-Ende

liegt.)
Dricken Sie die Taste START, wenn die Eingabe im ersten Takt beginnen soll. Haben
Sie unter “Measure” einen bestimmten Takt angewdhlt, mUssen Sie stattdessen auf
STOP/CONTINUE driicken.) Im Display wird nun jeweils ein ganzer Takt grafisch
wiedergegeben. Die Unterteilung betragt 1/32 Note. Das Display kénnte z.B. wie
folgt aussehen:

Takt l«————————ein ganzer Takt —_—

MOOT 13 | ------- poennns ORI |
[restll.1 [3)[normall & & o |

Jedes Karo ist eine Note. In unserem Beispiel enthalt der dritte Schlag des 4. Taktes
demnach 3 Noten (siehe unten).

Sobald die Eingabe beendet ist, missen Sie auf STOP/CONT dricken. Der Sequenzer
wechselt wieder in den Wiedergabebetrieb. (Man konnte auch die Taste EXIT driicken.
In diesem Fall wechselt der TQ5 allerdings vom Sequenzer- in den
Synthesizer-Betrieb.)
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B NOTENEINGABE

Wenn Sie eine (oder mehrere) Manualtasten driicken und wieder loslassen, werden
die Notenwerte an der Stelle aufgezeichnet, an der sich der Kursor gerade befindet.
Danachruckt der Kursor eine Position weiter. Driicken Sie mehrere Tasten auf einmal,
werden Akkorde aufgezeichnet.

Die Lange der Noten richtet sich nicht nach lhrem Spiel, sondern nach der pro-
grammierten Notenldnge (1/32, 1/16, 1/8 oder 1/4). Die Notenldnge stellt man mit
den vier Wahltasten rechts unter dem Display ein. Die angewdhlte Lange wird in
Notenschrift rechts neben dem Display angezeigt. Jede Note wird in Einheiten von
1/32 angezeigt, d.h. eine Viertel sieht im Display folgendermalen aus:

Notenldnge (in 1/32-Noten ODER als realer Wert)

Gegenwartiger Takt Notenjlange
— E
MOO1 J | sSeEmmmmE--- - - - - +------- - H
[rest][.] [31normal]l & d 4

UHUDIl

Durch nochmalige Anwahi desselben Notenwertes verlangert man eine Note. Wenn
Sie also noch einmal die Wabhitaste driicken, betragt die Notenldnge 1/2 Note. Mit
den Kursortasten kann man die Lange dann leicht kiirzen oder verlangern.

Wenn Sie das obige Beispiel ausfiihren, wird eine Viertelnote eingegeben und der
Kursor riickt weiter vor.

MO0t J 14------ T fommnnnn fomenman |
[rest][.] [31normall & F & 4

Das Karo vertritt die eingegebenen Noten. Setzen Sie die Eingabe fort, indem Sie
vor dem Dricken der Manualtaste(n) jeweils die gewtlnschte Notenldnge pro-
grammieren.

® Mit den Kursortasten (unter dem Zehnertastenfeld) kann man die Notenldnge in/
sehr kieinen Schritten andern. je ldnger man die linke Kursortaste gedriickt halt,
desto kurzer wird der Strich — bis er schlielich ganz verschwindet. Nun kénnen
Sie die Kursortasten dazu verwenden, zu einer anderen Position zu gehen (Z.B.
um irgendwo eine Note einzuschieben.)

® Stellen Sie durch Driicken der dritten Wahiltaste von links [3} ein, wird im Display
die Zahl *3* angezeigt, um anzugeben, dal Sie nun Triolen eingeben konnen.
Haben Sie als Notenldnge 1/4 eingestellt (also 8x1/32), wird die Lange der Viertel
auf sechs 1/32 reduziert. (LdfSt sich der neue Notenwert nicht in ganzen
ZweiunddreiBigsteln ausdricken, wird der nidchsthéhere Wert angezeigt.)
Drucken Sie noch einmal die Wahltaste, um zur Anzeige *3* zuruckzukehren und
wieder die normale Notenldnge einzustellen.

® Wenn Sie durch Dricken der 2. Wahltaste von links den Punkt (* . ) anwahlen,
werden alle Noten um 50% verliangert. Dricken Sie noch einmal die Wahltaste,
um wieder die normale Notenldnge einzustellen.

® Auch den Realwert (“normal”, “staccato” und “tenuto”) der Noten kann geandert
werden. Allerdings andert sich die Anzeige nicht. Bitte entnehmen Sie die Lange
der Noten folgender Tabelle:
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Notenldnge in 1/32  4---4---4

Staccato — Realwert: 50% der Lange
Normal | S— Realwert: 80% der Lange
Tenuto  E— Realwert: 99% der Lange

® Pausen gibt man ein, indem man die Wahltaste unterhalb der Meldung “rest”
drackt. Der Kursor riickt eine Position vor. Die Liange der Pause richtet sich nach
der eingestellten Notenladnge.

B PROGRAMMWECHSEL

Zu den Song-Daten gehéren auch die Nummern der Voices, die fir den Wieder-
gabebeginn verwendet werden. Wie man einer Spur eine Voice zuordnet, erfahren
Sie auf S. 87.

Ein Part braucht aber nicht unbedingt die ganze Zeit mit derselben Voice wieder-
gegeben zu werden. Es ist z.B. denkbar, daf Sie anfangs einen Klavierklang brauchen,
im Refrein aber lieber ein Elektropiano verwenden und das Stiick mit einem
Orgelklang enden lassen méchten. Um einen Programmwechsel zu programmieren,
mussen Sie auf VOICE dricken. Man kann nur Voices derselben Speicherbank an-
wahlen. Das Display sieht etwa folgendermalen aus:

Please select voice number! Write?

PO7:Piano 1 [nollyes] oy
| |
FIr T T T e
TTrroorogEs
Anwabhl! einer Voice (00 — 99) “yes” einstellen E“‘j .

A

Die Anwahl einer Voice (00~99) geschieht entweder mit Hilfe des Tastenpaares
“4 /=" ganz links, mit den Kursortasten oder Giber das Zehnertastenfeld. Um sie
zu programmieren, mussen Sie “yes” anwahlen. Der Wechsel ist nun fiir die Spur
programmiert. Dort, wo der Programmwechsel stattfindet, erscheint ein “p” im
Display. Falls Sie es sich anders Uberlegen und den Programmwechsel lieber doch
nicht programmieren, muassen Sie statt “yes” “no” anwahlen, um wieder zur Noten-
anzeige zur(ickzukehren.

B ENTFERNEN EINER NOTE BZW. EINES PROGRAMMWECHSELS

Solange die Notenlange nicht von einem Strich angezeigt wird, kann man den Kursor
mittels der Kursortasten vor- und zurtickbewegen. Befindet er sich unter der un-
erwiinschten Note bzw. unter dem Programmwechsel, miissen Sie auf ERASE driicken
(die Taste “0” des Zehnertastenfeldes). Alle Noten und Programmwechsel, die in-
nerhalb der Linge dieser 1/32 liegen, werden geléscht. (Die Daten der Spielhilfen
bleiben erhalten.)

@ driicken, um die Noten an der Kursorposition zu Iéschen

ERASE l

MOO1 J [#------ +i ------ ¥R oo |
Crestl[.] [31[normall & & & J

Wenn nétig, kdnnen Sie nun eine neue Noten- oder Programmwechselmeldung
programmieren.
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____Hinweis:

Die Aufldsung des STEP-Betriebes betrdgt 1/32 Note. Beim Loéschen einer
“Kursorposition” wird unter Umstanden mehr geldscht als lhnen lieb ist. Die
Aufldsung des NORMAL- und PUNCH-Betriebes betragt namlich 1/192 Note. Unter
“Aufldsung” versteht man die Aufteilung eines Taktes in kleinste Notenteile, die
belegt werden kénnen. Anders ausgedriickt: Es handelt sich um die Grenzen,
die lhrem Timing von der Maschine gesetzt werden, da sie feinere Subtilitaten
nicht wahrnehmen kann. Im folgenden Beispiel werden die Folgen eines
STEP-Loschvorgangs veranschaulicht. Die Spur enthdlt neben STEP-Noten auch
NORMAL- bzw. PUNCH-Daten, die u.U. nicht genau auf dem Punkt (1/32), aber
vor der ndachsten 1/32 liegen. Diese werden beim Ausfhren eines ERASE-Befehls
mit geldscht.

Diese Note wird geldscht.

R
$ommns ton--- t----- $o-nn- $om-n- $oennn
Step  ( 1/32) J J J -y

.
Normal (1/192) J JJ J J J J

Die Auflosung des Sequenzers betragt 1/32 Note. Bei Noten, die nicht gieichmafig
auf die Zweiunddreifigstel eingegeben wurden (z.B. Triolen), bezieht sich der
Editiervorgang meist auf die Gruppe. Passen Sie also auf, wenn Sie solche Noten
editieren. In einer 1/8 Note-Triolengruppe z.B. hat jede Note 1/8 des Wertes einer
Drittel, d.h. 1/24, was in folgender Abbildung veranschaulicht wird:

I‘i1/32~>|

- R TR ¢
e 4 4 = ﬁ ﬁ ﬁ
~3— \3/

ein ganzer takt

wenn Sie die mittlere Note l6schen,

J J )

liegt die neue Note am néchsten 1/32. Die Triolengruppe wird dabei geloscht.
Der Editiervorgang sollte deswegen immer in der ersten Note der Triolengruppe
beginnen.
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DIE JOB-
FUNKTIONEN IM
SEQUENZERBETRIEB

Song

Bei den 8 JOB-Funktionen handelt es sich um Editierfunktionen.

Dricken Sie die Taste JOB, um diese Betriebsart aufzurufen (die LED leuchtet) und
das Display sieht wie unten abgebildet aus. (Wahrend der Aufnahme oder Wie-
dergabe kann man diese Betriebsart nicht aufrufen.} Mit den Tasten + und — unter
dem Display wahlt man den dartiber angezeigten JOB an.

SEGQUENCER JOB SELECT) Select one!
Song Ontz Cnd Edit Mix Card Rec Efct

D ) H ) H ) [:l + D ) U + U— U +
Song (Song): Namenvergabe und Tempoprogrammierung fiir
einen Song
Qntz (Quantize): Ausbessern des Timings.

Cnd (Condition): Festiegen der Aufnahmebedingungen.

Edit (Edit): Léschen und Kopieren einzelner Spuren, Léschen
und Einfagen von Takten.

Mix (Mixdown): Kombinieren zweier Spuren und liberspielen
auf eine dritte,

Card (Card): Ablegen/Laden der Sequenzen sowie
iibertragen/empfangen der Sequenzen via MIDI.

Rec (Record mode): Anwahl des Aufnahmevertahrens und
des Empfangskanais. Anzeigen des verbleibenden
Speicherraums.

Efct (Effect): Anwahl des Effekts; Einsteliungen

Wenn Sie “Song” aufrufen, kénnen Sie dem Stlick einen Namen geben und ihn ab-
speichern. Indiesem Modus 148t sich ein Song auch kurzerhand I6schen (“Song clear”).
Drucken Sie zuerst auf JOB und wiéhlen Sie danach mit der entsprechenden +/—
Wahltaste “Song” an.

SONG) NAME  Tempo Store  Song clear

MySong 120 [yes] [yes]

|
BRI
Song-Name Song-Tempo

Der Name eines Stiickes darf bis zu acht Zeichen umfassen. Siehe EASY EDIT, “Name”
(S. 19). Man kann das Stiick auch mit einem Tempo versehen, das bei der Anwahl
jedesmal automatisch eingestellt wird. Sobald Sie die — Taste unterhalb der Meldung
“Store” dricken, wird das Stiick im gerade eingestellten Song-Speicher untergebracht
{(Song 1~ 8). Ein Song-Speicher enthilt jeweils folgende Daten:

« Song-Name (8 Zeichen)

« Tempo

- Taktvorzeichnung

+ Die Daten aller acht Spuren (Voice-Nummern, Voice-Speicherbank und MAX
NOTES-Einstellung).

« Effekt-Nummer, Effect Time, sowie Effect Balance.

Wenn Sie die Wahltaste unterhalb der Meldung “Song clear” driicken, kann das Stick
geléscht werden. Dadurch verschwindet der Song-Name aus der Anzeige und der
Inhalt aller Spuren wird geldscht. Die tbrigen Einstellungen (Tempo, Taktvorzeich-
nung, Voice-Nummer usw.) werden jedoch beibehalten. Diese Funktion hilft Ihnen
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Qntz

Cnd

einen Song schnell und unkompliziert zu l6schen, ohne die Einstellungen zu verlieren.

Diese Funktion heif8t auf englisch “Quantize”. Sie hilft lhnen, das Timing eines Songs
schliissig zu gestalten, d.h. sie “bringt alle aufgezeichneten Noten auf den
(mathematischen) Punkt”. — Driicken Sie zuerst auf JOB und danach auf die
Wabhltaste unterhalb der Meldung “Quntz”, damit folgende Anzeige im Display er-
scheint.

Anwabhl der Spur, die quantisiert werden soll Anwahl der Quantisierungsauflésung (1/48 ~ 1/4)
L

l
QUANTIZE) Tr 1

Rufen Sie zuerst die Spur auf, die ausgebessert werden soll und stellen Sie danach
die gewiinschte Aufldsung ein. Hierbei mussen Sie von dem kleinsten Notenwert
des Parts ausgehen (z.B. 1/32) und diesen einstellen. Wenn Sie z.B. die Auflésung 1/4 |
anwdhlen, werden alle Achtel, Sechzehntel usw. zunichte gemacht. Driicken Sie
die Wahltaste unterhalb der Meldung “yes”. Um sicherzugehen, daB Sie es ernst
meinen, missen Sie diesen Befehl bestétigen {vgl. “Sure?”), indem Sie dieselbe Taste
noch einmal drticken.

Es versteht sich von selbst, da nur Spuren quantisiert zu werden brauchen, die
mit dem NORMAL- bzw. PUNCH-Verfahren aufgezeichnet wurden. Die Wirkung
der QUNTZ-Funktion wird in folgender Abbildung veranschaulicht (die Striche geben
die “Auflésung” wieder):

Vor der Quantisierung Nach der Quantisierung
R SR R S ERE SEES PR e et SEEE TEEF S

Sl Doy

Es ist durchaus méglich, daR getrennt gespielte Noten zu Akkorden gemacht werden.
Dagegen laRt sich aber nicht viel tun.

Wahlen Sie immer die Auflosung, die dem kleinsten Notenwert entspricht (z.B. 1/12,
wenn die Spur Vierteltriolen enthalt, weil 1/4 x 3 = 1/12),

Da sich die Quantisierung nicht riickgangig machen 146t, soliten Sie eine Spur nach
Moglichkeit vor dem Ausftihren dieses Befehls kopieren (siehe Edit/Copy auf S.82).
Sind Sie hinterher namlich mit der Quantisierung unzufrieden, kénnen Sie das
Original wieder zur Ausgangsspur kopieren und es mit einem kleineren QUNTZ-Wert
versuchen.

Hier legt man die Aufnahmebedingungen fest. Wenn Sie zuerst auf JOB und danach
die Wahltaste unterhalb der Meldung “Cnd” driicken, sieht das Display folgender-
mafien aus:

CND) Sync  A.touch Velocity Metronome

internal of f on rec
l ] ] !
[I — |:|+ U _ U + D ) U + U ) D +
MIDI, internal off, on off, on off, rec, play/rec, always
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EDIT

SYNC: Soll der Sequenzer des TQ5 vom internen Zeittakt (“internal”) oder
von einer midifihigen Drummaschine (“MIDI") gesteuert werden?
Wenn Sie nur mit dem TQS5 arbeiten, missen Sie “internal” einstellen.
Das gilt auch, wenn der TQS5 ein an die Buchse MIDI OUT ange-
schlossenes MIDI-Gerit steuern soll. Wenn ein anderes Gerét den
Zeittakt angeben soll, missen Sie “MID!” anwéhlen.

A.TOUCH: Haben Sie diese Funktion aktiviert (“on”), werden beim Gebrauch
der Aftertouch-Funktion des MIiDIfdhigen Keyboards jeweils
Aftertouch-Daten aufgezeichnet. Das macht lhr Spielin vielen Féllen
noch ausdrucksstérker. Schalten Sie diese Funktion aber nur ein,
wenn Sie sie wirklich brauchen (d.h. moglichst nie far alle acht
Spuren), da sie viel Speicherraum in Anspruch nimmt.

Die Wirkung des Aftertouchs richtet sich nach der dem
Voice-Programm (Synthesizer-Betrieb).

VELOCITY: Ist “on” eingestellt, wird die Anschlagdynamik mit aufgezeichnet.
Auch hier gilt, daR man sie so oft es geht auf “off” stellen sollte, da
eine Note ohne Anschlagdynamik 25% weniger Speicherraum in
Anspruch nimmt.

METRONOME: Sie haben die Wahl zwischen “off” (aus), “play/rec” (nur wéhrend
der Aufnahme bzw. der Wiedergabe) und “always” (immer). Wahr-
scheinlich klingt Thre Musik mit “rec” am besten.

Man kann die aufgezeichneten Daten auf vier Arten editieren. Driicken Sie die Taste
JOB und wihlen Sie die Funktion “Edit” mit Hilfe der entsprechenden “+” Taste an.
Das Display sollte folgendermafen aussehen:

EDIT) Select one!
Erase Copy Delete Insert

Mit den Tasten + und — ruft man die gewanschte Funktion auf. Soll ein Befehl
ausgefthrt werden, miissen Sie die Tasten + und — unterhalb der Anzeige “yes”
driicken. Um sicherzugehen, werden Sie gebeten, diesen Befehl zu bestatigen
(“Sure?”). Driicken Sie dann dieselbe Taste noch einmal.

B ERASE: Loschen der Daten der angewdhlten Takte. Die leeren Takte bleiben

erhalten.
Mit den Wahitasten TR1~ TR8 ruft
man die Spur auf, die editiert werden soll.
i

ERASE) Select track 1-3!--——
Erase from 003 to 006

il

Werden geldscht
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Mit den Wahltasten TR1~TR8 schaltet man eine Spur ein bzw. aus (seien Sie vor-
sichtigl). Die Tasten + und — unter dem Display dienen zur Einstellung des Anfangs-
und Endtaktes. Um den Befehl auszufiihren, missen Sie wieder zweimal “yes” an-
wahlen. Danach werden die Daten der eingestellten Takte geléscht.

Wenn Sie dieses Beispiel durchfithren (d.h. zweimal “yes” anwéhlen), werden Spur
1 und 3 folgendermaRen gedndert:

Spur 1

[1]2]3]4][5]6]7[8]9]10]11[1213]14]1516]17]18} -

Spur 2

[1]2]3]4[5]6]7[8]9[10]11]12[13[14]1516[17]18] -

Spur 3

[1]2[3]4]5]6]7|8[9]10[11[12h3[14|15]16[17]18} -

Spur 8

[1]2(3]4]5]6]7[8]9]10[11[12l13[1a]15}16l1 718} --

4

1] 7|8 [9toj11[12[13[14[15p6[17]18}--

Spur 2
[1]2(3]4]5]6]|7|8]9]10j11]12[13}1ahisli6f17]18] -

Spur 3

17 8|9 1011[12013[14]15]161 718} -

Spur 8

[1T2]3]4]5]6[7[8]o [o[11f2[iafi4fisfiefi7fisf--

N COPY: Kopieren bestimmter Takte einer Spur zu einer anderen Spur.

Mit TR1 ~ TR8 missen die Spuren eingestellt werden
Il L

| |
COPY) from Tr 1 to Tr 3
002 - 004 005 [yes]
|

00

Takte der Ausgangsspur Takt der Zielspur

Stellen Sie zuerst die Ausgangs- und Zielspurnummer (mit den Tasten TR1~ TR8)
ein. (Das erste Mal wird jeweils die Ausgangsspur eingestellt; beim zweiten Mal ruft
man die Zielspur auf). Mit den Tasten + und — unter dem Display stellt man den
Anfangs- und Endtakt der Ausgangsspur sowie den Takt der Zielspur ein. Sobald
Sie nun die Taste “+” drlicken, mit der man den Befehl “Iyes]” eingibt, werden die
zuvor angewahlten Takte an die programmierte Stelle kopiert und ersetzen alle Daten
des Originals, die sich zuvor in diesen Takten befunden haben.

Wenn Sie unser Beispiel durchfihren, sehen Spuren hinterher folgendermaRen aus:
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14]5[6[7[8]9f1o[11[12f13}14]15]16]1 718}

18[9 10[11[12]13[14[15]16]17[18}

Die Daten der Takte 5-7 von Spur 3 werden also geldéscht. Man braucht aber nicht
unbedingt von einer Spur zur anderen zu kopieren: Selbst innerhalb einer Spurlassen
sich bestimmte Takte kopieren. Man braucht haufig wiederkehrende Passagen
demnach nur einmal einzuspielen.

B DELETE: Loschen bestimmter Takte aller Spuren. Hiermit kann der gesamte
Song gekirzt werden.

DEL) Delete Measures (All tracks)

from 003 to 005 ? [yes]
| |

Il I 00

Mit den Tasten + und — unter dem Display mussen der Anfangs- und Endtakt
eingestellt werden. Sobald Sie “yes” anwahlen, wird die eingestellte Passage geloscht.
Wenn Sie unser Beispiel durchfthren, sehen alle Spuren hinterher folgendermalien
aus:

Werden geldscht ~

spur1 {1]2]3]4]5]6|7]8 ]9 [t0[11[1213]14{15]16] -

spur2 (1]2]3]4[5]6{7]8]910[11]12[13]14]15/16] -

| |

spur8 [112]3[4]5|6]7|8]9[10/11]12]13[14]15]16]-

\ ¢

spur 1 [1]2]6]7]8]9]10[11[12]13[14]15]16] -

spur 2 [1]2]6[7[8]9[1oft1]12[13[14]15]16] -

) )

spur8 [1]2]6]7]8]9[1011[12]13[14[15]16] -

B INSERT: EinfGgen kopierter Takte in alle Spuren. Dadurch macht man den
ganzen Song (alle Spuren) langer.
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INS) Insert Measures (All tracks)
from 002 to 003 Insert to 007 ? [yes]

L |

Ausgangstakte Zieltakt

Mit den Tasten + und — unter dem Display stellt man den Anfangs- und Endtakt
sowie den Zieltakt ein. Driicken Sie auf die Wahltaste, um “yes” anzuwahlen, damit
die eingestellten Takte zu allen Spuren kopiert werden. Alle Noten, die sich im und
hinter dem Zieltakt befinden, werden verschoben.

Wenn Sie das obige Beispiel durchfiihren, werden alle Spuren folgendermaRen ge-
andert:

Spur 1 [1]2]3 415[6|7|8|9]10J11I12|....

spur2 {1]2]3]4][5][6]7]8]ofiof11]12] -

spur8 {1]2]3]4]5]6][7[8]9]10f11]12] -

spur1 [1]2]3]4]5]6]2]3]|7[8]9]10[11]19] -

spur2 {1]2]3]4]5]6]2]3]7]8]9 101112} -

) |

spur8 (1][2]3]4]5]6]2]3]7]8]9]i0f11]12] -

Man kénnte diese Funktion verwenden, um noch einen Refrein an das Songende
zu hdngen, ohne alle Parts noch einmal einzuspielen.

“Mix” erlaubt das Abmischen zweier Parts und das Uberspielen auf eine dritte Spur.
Wenn Sie zuerst auf JOB und danach die Wahltaste unterhalb der Meldung “Mix”
driicken, sieht das Display folgendermaRen aus:

TRACK MIX DOWN)

Tr 1 and Tr 2 [yes]

[T 0

Ausgangsspuren Zielspur

Mit den Tasten + und — stellt man die Ausgangsspuren sowie die Zielspur ein. Sobald
Sie auf die Wabhltaste unterhalb der Anzeige “yes” driicken, werden die beiden
Ausgangsspuren zusammen zur Zielspur hinzugefiigt. Der Inhalt der Ausgangs-
spuren bleibt jedoch erhalten.

Wenn Sie unser Beispiel durchfihren, sehen Spuren 1, 2 und 3 hinterher folgen-
dermallen aus:
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Card

Spur 1
Spur 2

Spur 3

Diese Funktionen wandeln zwei Parts in einen um. Da man aber einer Spur jeweils
nur 1 Voice zuordnen kann, warden z.B. der Streicher- und Bldserpart von Spur 1
und 2 mit der Voice wiedergegeben, die Sie Spur 3 zugeordnet haben (siehe VOICE
auf $.87). Deshalb legen Sie am besten nur solche Parts zusammen, die nie gleichzeitig
gebraucht werden und dndern die Voice jeweils mit einem Programmwechsel.

Hinweis:
Wenn es sich bei den beiden Parts um Akkorde handelt, deren Stimmenanzahl
groRer ist als 8, kann der TQ5 sie nicht richtig wiedergeben. Solche Parts sollte
man zu externen Geriten senden, deren Polyphonie die erforderliche Stimmen-
anzahl bereitstellt.

Diese Funktion regelt die Datenverwaltung: Man kann die Sequenzen entweder auf
Speicherkarte ablegen bzw. von ihr laden oder zu einem MIDI-Datenrekorder (z.B.
dem MDF1 von Yamaha) senden. Driicken Sie die Taste JOB und wéihlen Sie die
Funktion “Card” mit Hilfe der entsprechenden Wahltaste an. Das Display sollte
folgendermalBen aussehen:

CARD) Save Load MIDI BULK) Out In
[yes] [yes] [yes] [yes]

Die “Card”-Funktion umfa3t vier Befehle, die man mit Hilfe der entsprechenden
Wabhltaste unter dem Display anwaébhlt.

SAVE:

LOAD:

OUT:

Wenn Sie “yes” anwdhlen, werden alle Song-Daten des TQ5 auf Spei-
cherkarte abgelegt. (Die RAM-Card muf entsprechend formatiert worden
sein. Ist das nicht der Fall, miissen Sie die FORMAT-Funktion aufrufen,
indem Sie zuerst auf EXIT, dann auf SAVE,LOAD dricken und schlieBlich
“Format” aufrufen. Siehe den Abschnitt “ABLEGEN, LADEN (SV,LD} UND
SPEICHERFUNKTIONEN".

Wenn Sie fur diese Funktion “yes” anwdhlen, werden die auf Speicherkarte
befindlichen Song-Daten in den Speicher des TQQ5 geladen.

Waihlen Sie “yes” an, um die Daten des gegenwartigen Songs als Daten-
block (Bulk data) via MIDI OUT zu einem anderen Gerat zu senden. Das
Format der Daten heiflt N-SEQ. (Die Blockdaten sind aber nicht mit den
Wiedergabedaten identisch, da die Daten hier in einem Mal gesendet
werden.) Diese Blockdaten kann man entweder zu einem anderen TQ5,
einem QX5FD Sequenzer oder zum MDF1 Datenrekorder senden. In der
Bedienungsanleitung des midifahigen Gerdtes wird erwédhnt, ob es N-SEQ
Daten versteht.

Wihlen Sie “yes” an, wird der gegenwiértig im Speicher befindliche Song
geldscht. Im Display erscheint die Meldung “Waiting” und das bedeutet,
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Rec

Efct

dall der TQ5 nun auf die MIDI-Blockdaten des externen Gerates wartet.
Sobald er Daten empféngt, zeigt er die Meldung “Receiving” an. Nach
der Ubertragung erscheint die Meldung “Completed” im Display. (Auf-
grund kleiner Formatabweichungen dndert der TQ5 bisweilen die Takt-
einteilung der eingehenden Sequenzen.)

Hinweis:
Die Blockdaten werden auf dem Ubertragungskanal des TQ5 gesendet. Das
Empféangergerdt mul} auf den entsprechenden Empfangskanal eingestellt werden,
da die Daten sonst nicht empfangen werden. Beim QX5FD heiRen die Kanile
“Device Number” (Gerdtenummer).

Hier wahlt man das Aufnahmeverfahren (NORMAL, PUNCH oder STEP). Dricken
Sie die Taste JOB und wahlen Sie die Funktion “Rec” mit Hilfe der entsprechenden
Wahltaste an. Das Display sollte nun folgendermalen aussehen:

RECORD MODE) Mode Receive ch
Free memory= 100 % normal omni

TIo[

1— 16, omni
normal, step, punch
Noch freier Sequenzer-Speicher

FREE MEMORY:  Zeigt den verbleibenden Speicherraum an. Haben Sie noch nichts
aufgenommen, sind noch 100% des Speichers vorhanden.

MODE: Anwahl des Aufnahmeverfahrens. Nihere Einzelheiten finden Sie
im Kapitel "AUFNAHME".

RECEIVE CH: Der Sequenzer des TQ5 zeichnet alle Noten und Daten auf, die
Sie mit einem MIDIfdhigen Cerdt generieren (Wind Controller,
Guitar Controller, Tasteninstrument usw.). Stellen Sie den dem
Ubertragungskanal entsprechenden Empfangskanal (1~ 16) bzw.
“omni” ein. Siehe die Bedienungsanleitung des MIDIfahigen [n-
strumentes, wo erkldrt wird, wie man den Ubertragungskanal
einstellt.

Man kann jedem Song einen der zehn Effekte (Nachhall, Echo usw.) zuordnen.
Driicken Sie die Taste JOB und wahlen Sie die Funktion “Card” mit Hilfe der ent-
sprechenden Wahltaste an. Das Display sollte folgendermaRen aussehen:

EFCT) Effect preset Time Balance

No.0 Rev. Hall (20) 2.6sec 00

RREILR

Effekttyp 0 — 9 Effektdauer Balance (Effekt/trocken)

Es handelt sich um dieselbe Funktion wie die des Synthesizer-Betriebes. Sie finden
sie hier noch einmal, damit Sie den Sequenzer-Betrieb nicht zu verlassen brauchen,
um die Effekteinstellung vorzunehmen.
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VOICE

VOICE SELECT

Wenn Sie nicht mit der Instrumentierung des angewdhlten PART TYPES einver-
standen sind, bekommen Sie hier die Moglichkeit andere Voices aufzurufen. Diese
Einstellungen gehen beim Aufrufen eines anderes PART TYPES aber wieder verloren
(nur die Einstellungen fGr den MIDI-Ubertragungsanal bleiben unverandert). Hier
bietet die VOICE-Taste Zugriff auf die Anzeigen “Voice Select”, “Max Notes” und
“Transmit ch”. Wenn Sie sie ein viertes Mal driicken, wechselt der TQ5 zuriick in
den Wiedergabebetrieb.

rSAVE LOAD = VOICE SELECT

L5 MmAxNOTES

MIDI TRANSMIT CHANNEL

(zurtGck in den Wiedergabebetrieb)

Wichtig:

Man kann den Voice-Modus verlassen und wieder in den Wiedergabebetrieb
wechseln, indem man die Taste SEQ/PLAY drickt. Dadurch wird aber wieder
der gerade im Speicher befindliche Song mit den urspringlichen
Voice-Finstellungen aufgerufen. lhre Anderungen werden also geléscht. Um die
Anderungen beizubehalten, muassen Sie den Wiedergabebetrieb durch wieder-
holtes Drucken der Taste VOICE aufrufen.
Es ist moglich, seine Einstellungen noch im Voice-Modus abzuspeichern, indem
man 1) JOB driickt, 2) einen Song anwéhlt oder 3) die Taste “+” unterhalb der
Meldung “Store” zweimal drtickt. Danach konnen Sie auf gleich welche Weise
in den Wiedergabebetrieb wechseln, ohne die Einstellung zu verlieren.

In den nachstehenden Abbildungen wird ein Anzeigenbeispiel (“2: Pops”) gezeigt.

Anwahl einer Voice fir eine Spur.

Name der angewahlten Voice
]

P65 P4l

VOICE SELECT) Voice name = SynBass 4

PO2 PAE --- --- - e

Il

Rufen Sie eine Voice auf (Zehnertastenfeld oder L“j L3 Cowm"‘
+ und - Tasten. Dricken Sie entweder USER,
PRESET oder CARD, um eine Speicherbank aufzurufen.

TTTTTTE

|

£RASE

Mit den Tasten + und — unter dem Display stellt man die Spur ein, fir die eine
Voice angewihlt werden soll. Der Name der urspriinglich fir diese Spur angewahlten
Voice wird nun in der oberen Display-Zeile angezeigt. Um der Spur eine andere Voice
zuzuteilen, muissen Sie die entsprechende Nummer entweder Uber das Zehnerta-
stenfeld oder mit den Tasten + und — eingeben. Mit den Taste USER, PRESET und
CARD haben Sie Zugriff auf die drei verfigbaren Speicherbanke.

Die hier aufgerufenen Voices werden jeweils beim Beginn der Wiedergabe der Spur
angewahlt. Bedenken Sie, da spatere Programmwechsel fir diese Spur nurinnerhalb
derselben Speicherbank maglich sind. Handelt es sich bei der ersten Voice also um
eine PRESET-Voice, kann man fur diese Spur ausschlieBlich Voices der PRESET-Bank
aufrufen.

Die Striche in der obigen Anzeige bedeuten, dall der MAX NOTES-Wert der Spuren
5-8 Null (0) betragt.
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MAX NOTES

Sie wissen bereits, dal$ der TQ5 achtstimmig polyphon ist und daB man diese acht
Stimmen auf die verwendeten Spuren verteilen muB.

1

oy W
i -
MAX NOTES) _ ,M—\y\ﬂ\

|:|_ U+
Einstellen der Stimmenanzahl pro Spur

(Zahlentasten 0 ~ 8 bzw. + und - oder Kursortasten) jg >

MIDI TRANSMIT CHANNEL

1 1 0 0 0 0 Ea
- + - + — + - j
BRRREEEE

Zuerst mulk die Spur aufgerufen werden, deren Stimmenanzahl gedndert werden
soll. (Der Kursor befindet sich unter der aufgerufenen Spur). Danach kénnen Sie die
Stimmenanzahl mit Hilfe der Zahlentasten 1~8 bzw. + und — einstellen. Wenn
Sie fur eine Spur MAX NOTES = 0 einstellen, kann der Part nicht vom TQ5 wieder-
gegeben werden.

Fir jeden Song stehen acht Stimmen (= gleichzeitig spielbare Noten) des TQ5 zur
Verfligung. Im obigen Beispiel mi8ten Sie daher die Stimmenanzahl einer der Voices
1~4 verringern, bevor Sie zB. der 6. Voice eine Stimme zuteilen kénnten.

Wenn Sie einen Expander {am besten den TX81Z) verwenden, ist die Stimmenanzahl
des TQ5 natirlich kein Problem mehr. (Der Sequenzer ist in der Lage, mehr als acht
“Datenreihen” auf einmal zu verarbeiten.) Das Zauberwort heift MIDI. Verbinden
Sie die Buchse MIDI IN des TX81Z mit dem MIDI-Ausgang des TQ5, damit der
Sequenzer den Expander (oder Synthesizer, z.B. den DX11) ansteuert. Der TX81Z und
der DX11 dhneln dem TQS5 insofern, als sie ebenfalls multitimbral sind und daher
die ideale Ergénzung zum TQ5 darstellen.

MIDI TRANSMIT CHANNEL)

01 02 03 04 05 06 07 08
|
Ul—l D+ U — D + U ) U + ':l ) U +
Einstellen des MiDI-Kanals (1~ 16, off) fiir jede Spur
(mit dem Zehnertastenfeld bzw. den Tasten — und +)

Mit den Wahltasten unter dem Display ruft man die Spur auf, deren MIDI-Kanalwert
geandert werden soll. Die Nummer dndert man mit den Tasten des Zehnertasten-
feldes bzw. den Kursortasten. den Tasten + und — unter dem Zehnertastenfeld.
Wenn Sie “0” eingeben, Gbertrégt die betreffende Spur keine MIDI-Daten (“off”). Diese
Einstellung bezieht sich aber nicht auf die Voices des TQ5. Mit anderen Worten: Eine
Spur, die keine MIDI-Daten sendet, kann trotzdem vom TQ5 wiedergegeben werden
(sofern sie dahingehend programmiert wurde).

Hinweis:
Die Einstellung der MIDI-Kanadle ist naturlich nur sinnvoll, wenn Sie mit externen
Gerdten arbeiten, die an die Buchse MIDI OUT angeschlossen wurden.
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andert.

INTERESSANTE UND
LANGWEILIGE KLANGE

ANHANG

TRAGER UND
MODULATOREN

DIE FM-SYNTHESE

Das Prinzip, das der TQ5 zum Produzieren der Klange verwendet, nennt man die FM-Synthese. Sie brauchen sich
dieses Kapitel nicht unbedingt durchzulesen, aber es wird lhnen wahrscheinlich helfen, den TQ5 verstehen und
und gebrauchen zu lernen. Hier erfahren Sie, mit welcher EASY EDIT-Funktion man welchen Aspekt einer Voice

Die ersten in der Pop-Musik verwendeten elektronischen Klange waren im Grunde
genommen zwar neu, aber nicht besonders fesselnd. Es quiekte bzw. grunzte eben
nur, was daran lag, daft die verwendete Schwingungsform eine sehr einfache war.
Die Kldnge akustischer Instrumente (z.B. Saxophon, Klavier usw.) dagegen sind
weitaus interessanter, was daher rahrt, da® ihre Schwingungsform viel komplexer
ist. In der Abbildung sehen Sie ein komplexe Schwingungsform. (Selbstverstandlich
ist dies nur ein Modell, das in dieser Form niemals unser Ohr erreicht.)

AV

Einfache Schwingungsform Komplexe Schwingungsform
(“uninteressanter Klang”) (“interessanter”, weil natirlicher Kiang)

Mit dem TQ5 (und daher mit der FM-Synthese) lassen sich sehr komplexe
Schwingungsformen erzielen, und darum klingt Ihr Synthesizer auch so gut.

Die FM-Synthese geht von dem Grundgedanken aus, daf® man mit einer einfachen
Schwingungsform (urspringlich einer Sinuswelle) alle Kldnge dieser Erde schaffen
kann. Und zwar braucht man nur mehrere solcher Schwingungsformen miteinander
zu verkntipfen, um dieses Ziel zu erreichen. Wenn man mit einer einfachen Welle
eine andere einfache Welle bearbeitet, so ist das Ergebnis eine komplexere Welle.

Leichter verstandlich wird der Gedanke vielleicht, wenn man die FM-Synthese mit
Vibrato vergleicht (was sie UGbrigens ist). Was wir unter Vibrato verstehen (die
LFO-Funktion des TQ5), schwingt so langsam hin und her, dal wir es muhelos
wahrnehmen kénnen. Die Modulation einer Welle durch eine andere wird dagegen
durch ein schneller schwingendes Vibrato erzeugt, das wir nur noch als Kontinuum
wahrnehmen.

Je starker die Modulation, desto komplexer die sich daraus ergende Welle. In der
nachsten Abbildung zeigen wir lhnen drei verschiedene Modulations-Grade und
-Ergebnisse. (Den Modulationsgrad stellt man mit dem BRILLIANCE-Parameter ein.)

Der Operator, der den anderen moduliert, heiit Modulator. Der Operator, der
moduliert wird und der den Klang produziert, heifSt Trager.
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KLANG UND ZEIT

Modulator /\/

Ausgangspegel 0
des Modulators J/

Ergebnis

2 [PH2
o HE

Die Modulation ist links am schwachsten und rechts am starksten, so daf8 die rechte
Wellenform die komplexeste ist. Wirde die Modulation noch erhéht, wére die
Wellenform noch komplexer, bis sie schlieflich in Rauschen ausartet. Bisher haben
wir uns nur mit der Lautstarke des Modulators befaft (denn damit bestimmt man
den Modulationsgrad). Mit der Lautstarke des Tragers hingegen stellt man den Pegel
des Klangs ein. Anders ausgedriickt: 1. Die Lautstirke des Modulators bestimmt die
Wellenform. Die Lautstarke des Tragers regelt deren Pegel.

Neben der Lautstdrke kann auch die Frequenz {sowohl des Trdgers als auch des
Modulators) editiert werden. Unter Frequenz verstehen wir hier ibrigens die Tonhohe
des betreffenden Operators (die man mit Hilfe von TONE in der EASY EDIT-Sektion
andert). Mit der Frequenz des Modulators dndert man die Verteilung der Oberténe
eines Klangs. “Oberténe” sind die Elemente, deren Kombination die komplexe
Wellenform ergibt. Hohe TONE-Werte nehmen eine weitere Verteilung der Obertone
vor, was dem Klang fast zwei Tonhohen verleiht. Bei negativen Werten liegen die
Obertone sehr nahe bei einander, und das dndert den Charakter einer Voice bei
einem hohen Modulationsgrad drastisch.

Hierzu muf® noch gesagt werden, daf} das vor allem fiir TONE-Werte gilt, die ganze‘
Vielfache der Trager-Frequenz sind. Ist das nicht der Fall (d.h. ist die Frequenz der
Obertone kein ganzzahliges Vielfaches des Grundtons), dhnelt der Klang mehr einem
Donner- oder Kirchenglockengerausch.

Alle Kldnge andern sich mit der Zeit (denn sonst wéren sie endlos). Interessant durfte
der Umstand sein, da sich nicht nur die Lautstarke, sondern auch die Klangfarbe
nach der Dauer richtet.

Diese zeitbedingten Anderungen nennt man die Hiillkurve. Eine Geige erklingt z.B.
solange, wie man sie streicht, ein Xylophon dagegen hat nur einen kurzen Klang.
Der Hillkurvengenerator (oder EC) des TQS5 regelt den Verlauf eines Klangs und
kann fir jeden Operator anders programmiert” werden. Mithin wirkt sich die
Anderung der Modulator-Hullkurve auf die Klangfarbe (“tone” des EG-Parameters)
aus, wahrend die Hullkurve des Tragers den Lautstirkenverlauf (“volume” des
EC-Parameters) einer Voice bestimmt.

Der TQQ5 erlaubt dartiberhinaus das Zusammenschalten der Modulator- und
Tragerhullkurve (“both” Einstellung des EG-Parameters der EASY EDIT-Sektion).
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VIER OPERATOREN

FEEDBACK

Die Begriffe “Modulator” und “Tréger beziehen sich auf die Funktion. Beide sind
Operatoren und unterscheiden sich in keiner Weise voneinander: Jeder Operator
ist mit einem Hullkurvengenerator, einem lautstirken- und einem
Frequenz-Parameter ausgestattet.

Je mehr Operatoren ein Synthesizer hat, desto interessanter sind seine Klange. Der
TQ5 verfiigt Uber vier Operatoren, die man auf acht Arten miteinander verknipfen
kann. Die Verknipfungen nennt man brigens Algorithmen. In der Abbildung sehen
Sie den Algorithmus, der je einen Trager mit einem Modulator versieht.

-1

:—-— Triager

In einem anderen Algorithmus moduliert ein Operator drei Trdger. Es gibt aber auch
Algorithmen mit nur einem Trdger und drei Modulatoren — und einen, wo kein
Modulator vorhanden ist. Als Faustregel konnte man sich merken, dal® eine sehr
komplexe Voice sehr viele Modulatoren (also nur einen Trager} hat.

Da jeder Operator acht verschiedene Grundschwingungsformen hat, von den man
eine mit INPUT-4NOS! jeweils eine aufrufen kann, sind die Klangvariationen nahezu
unerschapflich. Ubrigens ist das auch die Erklarung dafir, daR man mit INPUT-4NOS!
so drastische Anderungen vornehmen kann.

Ein Modulator kann sich auch selbst modulieren. Das nennt man auf englisch
“Feedback”. In den Algorithmen des TQ5 gibt es jeweils einen Modulator, der sich
selbst moduliert (grafisch an dem Strich erkennbar, der die Unterseite des Operators
mit dessen Oberseite verbindet).

Mit FEEDBACK (JOB, VOICE EDIT) kann man die Selbstmodulation auf acht ver-
schiedene Werte stellen: 0~ 7. Je hoher dieser Wert, desto starker wird der Operator
moduliert und desto komplexer wird der Klang.
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MIDI UND ANWENDUNGSMOGLICHKEITEN
A

Die als “MIDI” bezeichnete Digitalschnittstelle fir Musikinstrumente, die 1982 entwickelt wurde, hat sich als eine
der wichtigsten Innovationen auf dem Cebiet der elektronischen Musik erwiesen. Mit Hilfe von MIDI kann ein
einziger Musiker eine Vielzahl von Spielfunktionen einsetzen, die fraher nicht zur Verfliigung standen, u.a.:

® Ansteuern der Voices des TQ5 von unterschiedlichen MIDIfdhigen Gerdten: Wind MIDI Controller, Guitar MIDI
Controller, Synthesizer und MIDIf4hige Pianos.

® Spielfunktionen wie Tonhéhenbeugung und Modulation des angeschlossenen Synthesizers genauso prazise regeln,
als ob er direkt auf diesen Geréten spieite.

® Die Effekte digitaler Zusatzgerdte (Delay und Reverb) zeitgleich mit neuen Klangen aufrufen, damit jede Voice
mit dem idealen Effekt “gefahren” werden kann.

® Synchronisierung von MIDI-kompatiblen Rhythmusmaschinen mit dem Sequenzer des TQ5, um eine perfekte
Wiedergabe des Sequenzers und der Drummaschine zu garantieren.

® Wiedergabe einer oder mehrerer Sequenzerspuren (des TQ5) auf einem externen Expander bzw. Synthesizer (sogar
auf Samplern und Drummaschinen!).

® Perfekte Synchronisierung des Sequenzers mit einer Bandmaschine. Man braucht Synthesizer- und
Schlagzeugparts nicht linger auf Band aufzunehmen und kann die Spuren der Bandmaschine anderweitig nutzen,
Das hat noch zusatzlich den Vorteil, daf man die Kldnge und Parts noch wéahrend der Abmischung dndern kann, {
ohne den entsprechenden Part noch einmal einzuspielen. Und die Klangqualitét ist natarlich auch besser.

Sie merken schon, daf es sich bei MIDI um ein duBerst leistungsfahiges Hilfsmittel der Musik handelt. Und keine Sorge:
Sie brauchen keinen Computer-Lehrgang zu absolvieren, um den TQ5 mit anderen MIDI-Instrumenten einsetzen
zu kénnen. Solange Sie wissen, welche Funktionen mit welchen MIDI-Cerdten méglich sind und wie Sie diese Gerite
iber den TQS5 ansteuern kénnen, nimmt Ihnen MIDI alle anderen Sorgen ab, damit Sie sich voll auf Ihre Musik
konzentrieren kénnen.

Beim Master-Gerat kann es sich um ein Keyboard, einen Sequenzer oder Computer handeln.

MIDI ist im Grunde ein leicht verstandiiches System. Alle musikalischen Daten werden in Zahlen (ibersetzt, die von
einem Gerdt zum anderen Ubertragen werden konnen (es handelt sich ja um eine “digitale Schnittstelle”). Beim
praktischen Einsatz erweist sich MIDI als unglaublich vielseitig, was darauf zuriickzuftihren ist, daR diese international
genormte Schnittstelle in erster Linie fir professionelle Musiker entwickelt wurde. Tatsdchlich werden stindig neue
MIDI-Anwendungsméglichkeiten entdeckt, und zwar sowohl von MIDI-Ingenieuren als auch von Musikern wie lhnen,
so daf8 die Kunst der digitalen Musik auf Bihnen und in Aufnahmestudios in der ganzen Welt pausenlos verfeinert
wird.

Eine kurze Erlduterung einiger der vielen Méglichkeiten des MIDI-Systems kann vielleicht als Anregung dienen, wie,
Sie den TQ5 am besten innerhalb eines solchen Systems einsetzen.

Hinweis:
Um alles richtig zu machen, sollten Sie wissen, wie ein angesteuertes Gerat auf die Befehle des Masters reagiert
und wie man ein MIDI-Gerdt so programmiert, daf es alle Meldungen richtig empfangt. Siehe die Kapitel zu den
MIDI- und MIDI-UBERTRAGUNGSKANALFUNKTIONEN im Kapitel “ZUR BEZUGNAHME”". Der Empfangskanal des
externen Gerats mufl dem Ubertragungskanal des TQ5 entsprechen. Am besten lesen Sie sich auch die Bedie-
nungsanleitung des Slaves durch.
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1. TQ5 UND DIGITALE
DRUMMASCHINE
RX120

2. TQ5 ALS ZENTRALE
EINES MIDI-STUDIOS

MIDI I:UT MIDI ¢ iN

T
L LI

e T Lo ==

I
CoL =z
L =
- = |38
RS gs

TQ5 RX120

Auch diese Anlage ist noch kompakt und trotzdem vielseitig. Die Schlagzeugklinge
des RX120 werden vom TQ5 aus gespielt. Da jeder Klang des RX120 einer anderen
Notennummer zugeordnet wurde, kann der Sequenzer diese Sounds direkt
antriggern, damit sie zeitgleich mit den Sounds des TQ5 wiedergegeben werden.
Die so erstellten Schlagzeugparts kdnnen mit dem Sequenzer aufgezeichnet und
vom RX120 wiedergegeben werden. DaB der RX120 darGberhinaus mit dem
Sequenzer des TQ5 synchron geschaltet werden kann, macht ihn noch interessanter
—stellen Sie seine Clock-Funktion (CND) auf “MIDI” und schon kann es losgehen.

MIDI N
MID!
OuUT |}
MIDI
MIDI | THRU INY
MIDI
MIDI THRU YME-8
IN
MIDH
Converter YMe2 MIDI N
T ouT Zur Aufzeichnung verbinden
‘]_! f'! HEET vogag ) MIDI ¥ IN MIDI OUT Sie die BI:IChSB MIDI OUT des
AR TR = 2 - - PF1500 mit der Buchse MIDI IN
LEYERYQO B des TQ5. Zur Wiedergabe mit
IO v ——— ' i . dem Multitrack Cassette

Recorder MT2X schlieBen Sie
die Buchse MIDI OUT des
YMC2 an die Buchse MIDI IN
des TQS an.

MT2X Multitrack Cassette Recorder Ktavier PF1500

Diese Anlage ist schon groReren Kalibers: Hier fungiert der Sequenzer des TQS5 als
Schaltzentrale, die alle MIDI-Parts aufnimmt und wiedergibt, die Drummaschine
synchronisiert und den Synthesizer ansteuert. Erst hier 1a8t sich die Vielseitigkeit
einer MIDI-Anlage wirklich erahnen. Die hier verwendeten Gerate sind:

® Das Klavier PF1500. Wie bereits in der Bedienungsanleitung erwahnt, kénnen Sie
das Piano zur Aufzeichnung aller Noten verwenden, damit der Sequenzer sie
hinterher wiedergeben kann.

® Der Digital Rhythm Programmer RX120 bietet 500 erstklassige Rhythmen mit
echten Schlagzeugklangen. Daneben eine umfangreiche Effekt-Sektion und voll
editierbare Schlagzeugsounds. Er kann vom TQ5 aus gestartet und angehalten
werden und lauft natarlich perfekt mit ihm synchron.

® MIDI Expander YME-8. Er bietet zwei Ein- und acht Durchgdnge und kann bis zu
vier Gerdte gleichzeitig mit Daten bedienen. Wir brauchen den YME-8, um die
MIDI-Daten ohne Verzogerung zum RX120 und PF1500 zu senden.

® Der Multitrack Cassette Recorder MT2X (mit dem passenden MIDI Converter
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YMC2) dient z.B. zur Aufnahme des Gesangs, der Gitarre und der Balgitarre. Die
vierte Spur enthalt das fir die Synchronisierung erforderliche FSK-Signal. Sie
verfigen also Gber 3 Analog- und 8 Digitalspuren sowie die Schlagzeugklange
des RX120. Bei der Verwendung des MT2X muR der Zeittakt des TQ5 auf “MIDI"
gestellt werden. Mit anderen Worten: Die Kassette regelt die Synchroniserung.

Bevor Sie etwas auf Kassette aufnehmen kénnen, mussen Sie eine Spur mit dem
Synchronisationssignal belegen. Das bekommen Sie z.B. vom TQ5 (oder vom RX120).
Programmieren Sie das gewlinschte Tempo und spielen Sie den ganzen Song ab.
Der TQ5 (oder RX120), dessen Buchse MIDIOUT Sie mit MIDIIN des YMC2 verbunden
haben, sendet seine Synchro-Signale zum YMC2, der sie in FSK-Signale umwandelt.
Diese FSK-Signale kann man auf Band aufnehmen (die MIDI-Signale nicht). Bei der
Wiedergabe missen Sie sowohl far den TQS5 als auch fir den RX120 “Clock = MIDI”
einstellen, damit sie mit dem Band synchron laufen.
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GLOSSAR

Falls der TQ5 Ihr allererster Tongenerator ist, sind Sie in dieser Bedienungsanleitung bestimmt auf unverstdndliche

Worter gestofien.

Vielleicht haben Sie sich gefragt, was “Parameter”, “Polyphon” und “Pitch Bend” bedeuten. Deshalb enthalt diese
Bedienungsanleitung ein Clossar.

Das GLOSSAR wiederholt noch einmal kurz die wichtigsten Funktion und erklért gleichzeitig die Fachworter der

Musikwelt.

Es versteht sich von selbst, daR Sie sowohl (iber die FM-Synthese und die MIDI-Anwendungen (siehe die ent-
sprechenden Kapitel) Bescheid wissen sollten. *

DIE KLANGE DES TQ5

SPEICHERN, ABLEGEN
UND LADEN

Ein Tongenerator produziert Klange, die man selbst programmieren kann. Mit dem
TQS kann man eine Vielzahl unterschiedlicher Kldnge schaffen und diese abspeichern
{im internen Speicher oder auf Speicherkarte).

Es gibt zwei Speicherarten:

Interner Speicher: Speicher im Gerit selbst. Die im internen Speicher befindlichen
Kldnge des TQ5 kdnnen jederzeit aufgerufen werden.

Externer Speicher: Die Klange werden auf einem Medium abgelegt, das kein fester
Bestandteil des Tongenerators ist. Die Speicherkarten sind z.B. ein externes
Speichermedium. Um lhre Klange aufrufen zu kénnen, missen Sie die Card zuerst
in den CARD-Schacht des TQ5 schieben.

Der interne Speicher des TQ5 zerfallt in zwei Teile: User und Preset.

Der Inhalt des Preset-Speichers kann nicht gedndert werden (man nennt ihn daher
auch “Festspeicher”).

Der Inhalt des User-Speichers hingegen kann nach Belieben geandert werden. Hier
konnen Sie also thre neuen Voices unterbringen.

Es gibt zwei Arten von Speicherkarten: Sogenannte ROM- und RAM-Cards.
Die ROM-Cards entsprechen dem Preset-Speicher, d.h. ihr Inhalt ist unverdnderbar.

RAM-Cards (die MCD32, Sonderzubehér) entsprechen dem User-Speicher. Mankann
sie also zur Ablage seiner eigenen Daten verwenden.

Speichern, Laden und Ablegen sind Speicherfunktionen.

Unter Ablegen (mit der Taste SAVELOAD) versteht man den Vorgang, bei dem 100
Voices gleichzeitig auf einer RAM-Card untergebracht werden. Sobald der interne
(User)Speicher voll ist, muB Platz geschaffen werden, ohne daf die Voices verloren
gehen.

Wenn eine einzige Voice im User-Speicher oder Card-Speicher untergebracht
werden soll, muft man sie dort mit der STORE-Taste speichern.

Diese Funktion dient demnach zum Sichern einer Voice nach dem Editieren oder
zur Umgruppierung bestimmter Voices im User-Speicher bzw. auf Speicherkarte.

Das Laden ist das Gegenteil vom Ablegen. Wenn also 100 Voices von einer Card in
den User-Speicher (bertragen werden sollen, muf man sie laden. Auch dies ge-
schieht mit Hilfe der Taste SAVE, LOAD.
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SPIELEN AUF DEM TQ5

EDITIEREN DER VOICES

Der TQ5 ist mit einer Reihe von Funktionen ausgestattet, mit der man mehr aus den
Voices macht. Die meisten MIDIfahigen Geréte sind mit den dafiir erforderlichen
Spielhilfen ausgestattet, die man wahrend des Echtzeit-Spiels bedienen sollte. (Siehe
den Abschnitt zu den Spielhilfen im Kapitel “ZUR BEZUGNAHME (SYNTHESIZERY".

Auf dem TQ5 selbst sind (auBer dem Lautstarkeregler) keine Spielhilfen vorhanden,
was aber nicht heift, daR der Expander diese Meldungen nicht auswerten kann. Sie
brauchen nur ein MIDIfahiges Instrument, das diese Daten generiert. Die wohl am
haufigsten verwendeten Spielhilfen, deren Meldungen der TQ5 auswerten kann, sind
das PITCH BEND- und das MODULATIONS-Rad.

Mit dem PITCH-Rad kann man die Tonhéhe der gespielten Noten nach oben oder
unten beugen.

Mit dem MODULATION-Rad bestimmt man die Stirke des Modulationseffektes
(Vibrato, Tremolo bzw. Wowwow). (Vibrato ist die regelmiBige Tonhdhenvariation
einer Voice, Tremolo hingegen die Variation der Lautstarke. Unter Wowwow ver-
stehen bestimmte Menschen die periodische Anderung der Klangfarbe. Diese Effekte
werden (brigens mit Hilfe des LFOs erzielt. Was man alles mit dem LFO machen
kann, erfahren Sie im Abschnitt “Andern der LFO-Einstellung” im Kapitel
“BEDIENUNG”.)

Die anderen Spielhilfen sind:

Der Blaswandler (Breath control) — Mit einem entsprechend ausgestatteten
Synthesizer und einem optionellen Blaswandler bzw. einem MIDI Wind
Controller (zB. dem WX7 von Yamaha) kann man die Lautstirke und den
Modulationsanteil einer Voice durch Blasen bestimmen.

Die Anschlagdynamik — Der Klang einer Voice richtet sich nach lhrem Anschlag
und wird laut und/oder scharfer, wenn Sie hart anschlagen und leise/dumpf,
wenn Sie nur leicht auf eine Taste driicken. Auf Englisch nennt man diese Funktion
entweder “Key Velocity” oder “Sensitivity”.

Das Sustain-Pedal — Driicken Sie eine Taste und betitigen Sie das Sustain-Pedal.
Lassen Sie die Taste los. Die Note wird weiter angehalten.

Aftertouch — Wenn Sie eine Taste nach dem eigentlichen Anschlag noch weiter
hinunterdricken, statt sie wieder freizugeben, kénnen Sie sowohl die Klangfarbe
als auch die Modulation einer Voice steuern. Die Wirkung des
After-touch-Parameters richtet sich nach dem Voice-Programm (und ist bis-
weilen nicht belegt).

Der TQ5 ist achtstimmig polyphon. Das bedeutet, da man Akkorde spielen kann,
die aus bis zu acht Noten bestehen. Beim Spielen von Orgel- oder Klavierkldngen
ist die Polyphonie unentbehrlich, da man sonst immer nur eine Note zugleich horen
wirde. Im Falle von Blasinstrumenten jedoch wire es sinnvoller, “Mono” anzuwihlen,
weil man auf einer Flote ja nie zwei Noten zugleich spielen kann. Deswegen nennt
man Blasinstrumente monophon, d.h. man kann keine Akkorde spielen. Diese Ei-
genschaft (poly bzw. mono) kann man mit dem TQS5 nachvoliziehen. In diesem Fall
erklingt dann nur die Note der zuletzt gedriickten Taste.

Unsere Erkldrung des Preset-Speichers und der ROM-Card war nicht ganz vollstandig.
Man kann die Preset- und ROM-Voices namlich doch editieren.

Nur kann man sie nicht im Preset-Speicher bzw. auf ROM-Card ablegen.

Das bedeutet also, dafl man auch die festgespeicherten Voices als Arbeitsgrundlage
nehmen und sie dann beliebig dndern kann. Sie wissen bereits, daR man das Bear-
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EDITIEREN EINER
SEQUENZ ODER VOICE
MIT HILFE DER
PARAMETER

beiten einer Voice Editieren nennt. Man editiert eine Voice bereits, wenn man ihren
Namen andert.

Das Editieren geschieht immer parameterweise. Will heiBen: Man éndert immer nur
einen bestimmten Aspekt einer Voice. Im Falle des LFO kann man zum Beispiel nach
einander die Aspekte SPEED, VIBRATO und TREMOLO éndern. Einen Aspekt nennt
man in der FM-Synthese einen Parameter.

Fine TQ5-Voice enthilt mindestens ein Dutzend Parameter. Beim Editieren dndert
man jeweils den Wert eines Parameters — nicht also den Parameter selbst.

Alle diese Funktionen des TQ5 werden in den Kapiteln “BEDIENUNG”, “ZUR BE-

ZUGNAHME (SYNHESIZER) und “ZUR BEZUGNAHME (SEQUENZER)” erklart. Bitte
schlagen Sie dort nach.
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FEHLERMELDUNGEN

Bisweilen zeigt der TQ5 eine englische Meldung an, die Sie auf einen Fehler bzw. eine Stérung hinweisen soll.
Verfahren Sie in diesem Fall, wie angegeben.

® Die Fehlermeldungen werden immer in der unteren Display-Zeile angezeigt.

MELDUNGEN BEIM
LADEN UND SPEICHERN

¥ERROR% Verify NG!----- Please try again!

Soll Sie auf einen Fehler bei der Ablage bzw. beim Laden hinweisen. Diese Meldung
wird vor allem dann angezeigt, wenn Sie die Speicherkarte wahrend des
Ladevorgangs entfernen.

¥ERROR¥ Protect!---Reset memory protect!

Der interne Speicher ist gesichert oder die Speicherschutzlasche der RAM-Card
befindet sich auf ON. Oder aber es werden MIDI-Daten (zB. Voice-Daten) emp-
fangen, wahrend der Speicher gesichert ist. Solange das der Fall ist (MEMORY
PROTECT ON), kénnen die Daten weder gespeichert noch empfangen werden.
Entsichern Sie den Speicher (oder schieben Sie die Speicherschutzlasche auf OFF)
und versuchen Sie es noch einmal.

Es liegt jedoch eine Ausnahme vor: Wenn ein einzelner Song von anderen
MIDIfdhigen empfangen wird, wird er gesendet, in welcher Stellung die
Speicherschutzlasche (ON oder ON) auch sein mag. Es wird keine Fehlermeldung
erscheinen.

® Siehe die Card-Funktionen im Kapitel “Bedienung” und die Speicher-, Lade- und
Ablagefunktionen im Kapitel “Zur Bezugnahme (Synthesizer)”.

¥ERROR% Format!------ Please format card!

Diese Meldung wird jedesmal angezeigt, wenn Sie versuchen, die Daten auf einer
nicht formatierten Card abzulegen bzw. von ihr zu laden. Sie erscheint ebenfalls,
wenn Sie eine Card mit einem anderen Format verwenden méchten — es kdnnen
nur Cards mit dem TQ5-Format gebraucht werden. Versehen Sie die Card daher
vor der Verwendung mit dem TQ5-Format des TQ5.

@ Siehe die Card-Funktionen im Kapitel “Bedienung” und die Ablage-, Speicher- und
Ladefunktion im Kapitel “Zur Bezugnahme (Synthesizer)”.

¥ERROR% Not ready!---Please insert card!
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Wenn diese Meldung erscheint, haben Sie die Speicherkarte nicht vollstandig in den
Schacht geschoben und kénnen daher keine Voice-Daten ablegen bzw. speichern.
Schieben Sie die Card vollstandig in den Schacht.

MELDUNGEN BEIM
MIDI-EMPFANG BZW.
BEI DER
MIDI-UBERTRAGUNG

¥ERROR¥ Check sum NG!--Please try again!

*ERRGR¥ MID| data errort------ try again!

Soll Sie darauf aufmerksam machen, daf tiberhaupt keine Daten empfangen wurden.
Wiederholen Sie den Vorgang daher noch einmal.

*ERROR¥ MID| buffer fulil----- try again!

Es sind zuviele MIDI-Daten auf einmal empfangen worden. Wiederholen Sie den
Vorgang noch einmal.

¥ERROR% MIDI ch!-Please set Transmit ch!

Es wurden zwar Voice-Daten gesendet, aber als MiDI-Kanal wurde OFF angewahlt.
(Siehe den Abschnitt iber MID! im Kapitel “Zur Bezugnahme (Synthesizer)”).
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MELDUNGEN IM
MULTI-MODUS

¥ATTENTION¥ Pan data was ignored!

Diese Meldung macht Sie darauf aufmerksam, daR Sie eine Voice des
MULTI-Programms mit einem Effekt versehen wollten, obwohl sie oder eine andere
Voice dieser Kombination bereits mit dem PAN-Effekt versehen wurde. Siehe den
Effekt-Modus im Kapitel “Zur Bezugnahme (Synthesizer)”.

KATTENTION% Effect data was ignored!

Diese Meldung macht Sie darauf aufmerksam, daR Sie. eine Voice des
MULTI-Programms mit dem PAN-Parameter versehen wollten, obwohl ihr oder einer
anderen Voice dieser Kombination bereits ein Effekt zugeordnet wurde.
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TECHNISCHE DATEN

Tongenerator:
Interne RAM-Speicher:
Interne ROM-Speicher:

Externer Speicher:

Display:

Bedienungselement:

Anschliisse auf der Riickseite:

Stromanforderungen:

Abmessungen (B x T x H):
Gewicht:
Mitgeliefertes Zubehor:

FM OPZ (4 Operatoren / 8 Algorithmen), 8stimmig polyphon

100 Voices
100 Voices

RAM/ROM-Card (32kByte) fiir 100 Voices x 1Bank, oder fir Sequenzen

(fallt 1 interne Song-Bank)
LCD, 40 Zeichen x 2 Zeilen
VOLUME (Regler)

Output x 2 (L/MONO, R)
Phones x 1

MIDIIN x 1

MIDI OUT x 1

MIDI THRU x 1

DC15V IN

Aligemeines Modell
Modell fur die U.S.A. und Kanada

280 x 235 x 70 mm
1,5 kg
PA-1505 Adapter (15V)
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REGISTER

[A]

Ablage (Sequenzen) 48, 79, 95
Ablage (Voices) 26, 48, 95
Aftertouch 80, 81, 96
Akkorde 85

Algorithmus 91

Anschlisse 7

Anschlag (siehe “touch sens”)
Attack 16, 43

Aufzeichnung 30
Aufnahmeverfahren 86
Ausrufezeichen 17

Balance 47

Batterie 50

Beat 69, 74

Blaswandler 53, 96

Blockdaten 54, 86

Breath Control (siehe “Blaswandler”)
Brilliance (siehe “Klangfarbe einer Voice”)
Buchstaben 19

Bulk (siehe Blockdaten)

Card 23, 48, 49, 79

Card-Taste 23

Card-Voices 23

Carrier (siehe “ Trager”)

Cnd 73, 80

Cntrl 53, 73

Coarse-Frequenz 44

Compare (siehe “Vergleichsfunktion”)
Copy 81, 82

[Df

Decay 16, 43
Delete 83
Demo-Stlicke 28
Detun 60

Diode (griin) 30
Diode {rot) 72, 73
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[E

Edit 79, 81

Editieren 52, 96

Effekt 18, 47, 56, 60, 79
Effekt-Programme 47

Eg 16, 43, 90
Einschieben der Card 23
Empfangskanal (siehe “R.Ch")
End 74

Erase 81

Exit 15, 73

Externer Speicher 95

[E]

Feedback 53, 91

FM-Synthese 43, 89

Formatieren 48

Formattyp 48

Free Memory (siehe “Speicheranzeige”)

Global 56

H]

Hullkurvengenerator (siehe EC)

[

In 85

Input-4Nos! 43
Insert 83, 84
Interner Speicher 95

]

Job (Voice-Modus) 52

Kl

Klangfarbe einer Voice 17, 43
Klangquelle 43

Laden 95
LED (siehe “Diode”)
Lfo 18, 45, 61
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Lfoa, Ifob 61 Programmwechsel 77

Lithiumbatterie 50 Protect (siehe “Speicherschutz (TQ5)")
Load 85 Punch 68, 73
Loschen eines Programmwechsels 78
Loschen einer Note 78 [Q
Quantisieren (siehe “Qntz")

M Quntz 79, 80
Manualbegrenzung (siehe “NLim")
Master 92 Rl
Max Notes 59, 88 R.Ch 54, 59, 86
Measure 67, 72, 74 Realwert (siehe “Notenlange”)
Mehrere Spuren 69 Record 30, 86
Memory Protect-Lasche (siehe “Speicherschutz Release 16, 43

(Card)") Room Size 47
Metronom 81
Midi 54, 88, 92 [§]

Midi-Bulk (siehe Blockdaten)

S 85
Midi-Kanal (siehe “MIDI") ave

Schaérfer {siehe “Feedback”)

Mix 80, 84
MW 53 Sequenzer 65
Slave 92
N Song 65, 79
Song-Tempo (sieche “Tempo”)
Name (Sequenz) 79 Speed 18, 46
Name (Voice) 19 Speicheranzeige 86
Nlim 60 Speicherkarte (siehe “Card”)
Normal 68, 71

Speicherschutz (Card) 48

Noteneingabe 76 Speicherschutz (TQQ5) 21
Notenlange (im STEP-Betrieb) 76, 77

split 55

@ Spuren 65
Stander 7

Obertongehalt {siehe “Tone”) Start 74

Omni 54 Step 68, 75

Operator 43, 89 Stimmen 42

Out 85 Stimmenanzahl (siehe “Max Notes")
Stop/Cont 31

[l Store-Taste 27, 51

Pan 47, 60 Sync 81, 92, 94

Parameter 97 Synchronisieren (siehe “Sync”)

Part Type 69, 70

Part Type-Ubersicht 71

PB Range 53 T.Ch 54, 88

Pitch Bend 73 Taktart (siehe “Beat”)

Play Song (siehe “Wiedergabe”) Tempo 67, 79

Play-Sektion 14 Time 47

Poly/Mono 53 Tone 44, 90
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Touch sens 53, 81
Trager 90
Transponierung 42
Transpose 53
Tremolo 18, 19, 45
Triolen 76

[l

Ubertragung (Voices) 53
Ubertragung zum DX11 53
Upper (siehe “Split”)
User-Speicher 23

Velocity (siehe “touch sens”)
Vergleichsfunktion 17
Verldngern einer Note 76, 77
Verstdrkeranlage 7

Vib 61

Vibrato 18, 19, 45

Voice select 87

Voice 59, 67, 87
Voice-Nummeranwahl 12
Volm 60

Wave 17, 43

Wellenform (siehe “Wave”)

Wiedergabe 32, 66, 67
Wiedergabebetrieb (siehe “Play-Sektion”)

Zeichen (siehe “Buchstaben”)
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MIDI DATA FORMAT

1. SYNTHESIZER

(1) Transmitting Conditions

Program change $Cn
Play mode
Data entry (ten key +) $Bn,$60 on O—
Data entry (ten key -) $Bn,$61 L o— | MIDI
off © | trns sw
Active sensing SFE offo
ono

<Bulk dump>:
Voice edit buffer
Additional edit bufferl $FO0,$43,$0s,37e
Additional edit buffer2 $F0,$43,$0s,$7e
Packed 32 voice $F0,$43,$0s,504
Effect $F0,$43,90s,504
System setup&pfm $FO0,$43,$0s,$7e

—<Parameter change>
System set up $F0, $43,5$1s,524
Effect $F0,$43,$1s,8$24
Master tuning $F0,$43,$1s, 510,

System pfm $F0,$43,$1s,510

(2) Transmitting Conditions

$F0, $43, 505,803 —

$78,$00 3

Transmits when the transmit channel is set to a value other than OFF.

2-1 Channel Information

(1) Channel Voice Message
1)CONTROL CHANGE

STATUS 1011nnnn (Bn)
CONTROL No. Occceeee
DATA ovvvvvvv

-——— CONTROL NUMBER
C=96 Data entry switch inc
c=97 Data entry switch dec

2) PROGRAM CHANGE
STATUS
PROGRAM No.

{play mode only)
1100nnnn {Cn)
OpPPPPPPP
2-2 System Information
(1) System Common Messages

Not transmitted.

{2) System Realtime Messages

ACTIVE SENSING CLOCK
STATUS 11111110 (FE)

(3) System Exclusive Messages

1) PARAMETER CHANGE

STATUS 11110000 (FO)
ID No. 01000011 (43)
SUB STATUS 0001ssss (1s)
GROUP NUMBER 0ggggghh
PARAMETER No. OPPPPPPP
DATA 0ddddddd
| - I
DATA 0ddddddd
EOX 11110111 {F7)

n=channel number

v=127:0n (play mode only)
v=127:0on (play mode only)

n=channel number
p=0~99

s=Transmit channel
g=Group number
h=Sub group number

This is a list of the parameter group numbers and parameter

numbers of the 4 types.

Type g h P Data bit number

SYSTEM SET UP 9 0 1~3,7 1

SYSTEM PFM 4 0 0~95 1

EFFECT 9 0 88~90 1

MASTER TUNING | 4 5} 123 2

2)BULK DUMP
STATUS 11110000 (FO0)
1D No. 01000011 (43)
SUB STATUS 0000ssss (0s) s=Transmit channel
GROUP NUMBER Offfffff f=Format number
BYTE COUNT (MSB} Obbbbbbb
BYTE COUNT (LSB} Obbbbbbb
DATA 0ddddddd
|
0ddddddd

CHECK SUM Oeeeceeee
EOX 11110111 (F7)

This is a list of the format numbers of

the 2 types.

Type £ Byte count
VOICE EDIT BUFFER | 3 93
PACKED 32 VOICE J 4 4096

MIDI

Add-1

3)UNIVERSAL BULK DUMP

STATUS 11110000 (FO)
ID No. 01000011 (43)
SUB STATUS 0000ssss (0s)
GROUP NUMBER 01111110 (7E)

BYTE COUNT (MSB) Obbbbbbb
BYTE COUNT (LSB) Obbbbbbb

s=Transmit channel

CLASIFICATION- Oaaaaaaa ASCII’L
NAME Daaaaaaa ASCII'M
Oaaaaaaa ASCII’
Oaaaaaaa ASCII’_
DATA FORMAT- Ommmmmmm ASCII
NAME
Ommmmmmm
DATA 0ddddddd
0ddddddd
CHECK SUM Oeeeeeee
EOX 11110111 (F7)

This is a list of the formats of 4 type.

Type b a m
SYSTEM SETUP & PFM 100 LM__ 8036S_
EFFECT 3 M _ EFEDS_
Additional Edit Bufferl 23 M _ 8976AE
Additional Edit Buffer2 10 LM _ B023AE
(3) Receiving Condition
Note off $8n OMNI
Note on/off $9n O off
Modulation wheel $Bn, $01 on
Breath controller $Bn, $02
Volume $Bn, $07
Sustain switch $Bn, $40 Receive
After touch $Dn
Pitch bender $En
Play mode
O off
Program change $¢n ———————0 on Receive
o on switch
Poly $Bn, $7E :_O\o—c on
Mono $Bn, $7F off
Multi sw o off
Active sensing SFE
Receive
switch
—————0
<Bulk dump Memory

Packed 32 voice $F0,$43,50s,%04

Voice edit buffer
System setup
Effect

$F0,$43,$0s,504
$F0,$43,50s,57e
$F0,$43,50s,%7e

_—
Additional edit bufferl $F0,$43,$0s,$7e

Additional edit buffer2 $F0,$43,$0s,$7e A

———Lopxocect
off

<Dump request
$F0,$43,$2s

———<Parameter change
Master tuning

System setup

Effect

Voice

Additional voice $F0,$43,51s,$13

$F0,$43,51s,524

$F0,$43,8$1s,$10,$7B
$F0,$43,51s,$24

$F0,$43,51s,512 j of f
T

oon
Compare mode

switch remote

(4) Reception Data

4-1 Channel Information

There are 8 MIDI reception channels, from INST 1 to INST 8, when

MULTI is ON.

(1) Channel Voice Messages

1)KEY OFF
STATUS 1000nnnn {8n)
NOTE No. Okkkkkkk
VELOCITY Qvvvvvvy

2)KEY ON/OFF
STATUS 1001lnnnn (9n)
NOTE No. Okkkkkkk
VELOCITY Ovvvvvvv (v=0)

00000000 (v=0)

n=channel number
k=0(C-2)~127(G8)
v is ignored

n=channel number
k=0(C-2)~127(G8)
KEY ON
KEY OFF


Unknown
 

Unknown
 

Unknown
 


3) CONTROL CHANGE The following messages are received when Receive channels match.

STATUS 1011nnnn (Bn) n=channel number
CONTROL No. Ocecccee
CONTROL VALUE  Ovvvvvvv 3) PARAMETER CHANGE
STATUS 11110000 {F0)
——— CONTROL NUMBER ——— ID No. 01000011 (43)
C=1 Modulation wheel v=~127 SUB STATUS 0001ssss (1s) s=Receive channel
C=2 Breath controller v=-127 GROUP NUMBER 0ggggghh g=Group number
c=7 Volume v=~127 h=sub group number
c=64 Sustain switch v=0:0ff,127:0n PARAMETER No.  Oppppppp
DATA 0ddddddd
: | |
4) PROGRAM CHANGE (play mode only) DATA 0ddddddd
STATUS 1100nnnn (Cn)  n=channel number EOX 11110111 (F7)
PROGRAM No. OppPPPPPP p=0~127
This is a list of the parameter group numbers and parameter
Selection of CARD/PRESET/USER can be done only from the numbers of the 6 types.
front panel switches.
p=100~127 are received as 0~27. Type q h P Data byte number
P VOICE 1|2 0~93 1
*TN\ s)aFTER TOUCH ADDITIONAL VOICE | 4 3 0~26 1
STATUS 110lnnnn (Dn) n=channel number EFFECT 9 0 4~6 1
VALUF Ovvvvvvy v=0~127 SYSTEM SET UP 9 0 1~3,7 1
6)PITCH BENDER SYSTEM PFM 4 0 0~95 1
STATUS 1110nnnn (En)  n=channel number MASTER TUNING 410 123 2
VALUE (LSB) Ouuuuuuu
VALUE (MSB) Ovvvvvvy
4) BULK DUMP
Only data of the MSB side are active. Same as transmission.
Resolution: 7bit
5) UNIVERSAL BULK DUMP
MSB i Same as transmission.
0000 GOGT~T06y . minimum value
0100 0000 (40) » middle value 6)DUMP REQUEST
0111 1111 (7F) maximum value
VOICE EDIT BUFFER (£=3) —‘
PACKED 32VOICE (£=4)
NSEQ SEQUENCE (£=n) -
(2) Channel Mode Messages
Not received when MULTI is ON. STATUS 11110000 (FO)
OMNI switch is not available. ID No. 01000011 (43)
SUB STATUS 0010ssss {2s) s=Receive channel
1)MONO/ALL NOTE OFF GROUP NUMBER  Offfffff f=FormatNo. (3,4,10)
STATUS 1011nnnn (Bn) n=channel number EOX 11110111 (F7)
CONTROL No. 01111111 {7E)
CONTROL VALUE Ommmmmemm Only m=1 is recog- 7)UNIVERSAL BULK DUMP REQUEST
nized and sets MONO
- MODE. STATUS 11110000 (F0)
ID No. 01000011 (43)
Ignored when m=1 SUB STATUS 0010s3ss (23)  s=Receive channel
GROUP NUMBER 01111110 {7E)
2)POLY/ALL NOTE OFF CLASIFICATION- Oaaaaaaa ASCII'L
STATUS 101lnnnn (Bn) n=channel number NAME Oaaaaaaa ASCII'M
CONTROL No. 01111110 (7F) Daaaaaaa ASCII’
CONTROL 00000000 danaaaaa aserre”
DATA FORMAT-~ Ommmmememem ASCII
NAME |

4-2 System Information Orturemrnmmmen
EOX 11110111 (F7)

{1) System Common Messages
t transmitted.
No This is a list of the formats of 4 types.

(2) System Realtime Messages

ACTIVE SENSING CLOCK Type a m
STATUS 11111110 (FE) ACED + VCED wM__ B8976AE
ACED2 + ACED +VCED LM 8023AE
Sensing starts once this code is received. When neither * EFEDS + ACED2 + ACED +VCED| LM B8036EF
status nor data are detected for longer than 300 msec., the EFEDS + SYSTEM SETUP LH_ 20368
MIDI receiving buffer will be cleared and all currently - _
sounding voices and sustain switch data will be set to OFF.
Also after touch, foot volume, modulation wheel and pitch
bend data will be initialized. . < Attached list 1 >
(3) System Exclusive Messages Parameters indicated as %%% in the list are of common format with the DX11, bu
they do not function with TQS.
INST 1 channel receives when MULTI is ON.
1)PARAMETER CHANGE SWITCH REMOTE Parameter list of parameter change and bulk
STATUS 11110000 (F0) i
ID No. 01000011 (43) *%%* VCED *** 93 byte voice edit parameter ( 1 bulk edit format )
SUB STATUS 0001ssss (1s) para. cng g=4, h=2
GROUP NUMBER (24)
PARAMETER No. OpppPPPPP p=switch number+91(91~127) * .
DATA 0ddddddd d=0:0ff,d=127:0n * VCED address b7 b6 b5 b4 b3 b2 bl b0 *
EOX 11110111 (F7) * (para.cng) *
* edit 0 00 0 —m AR — 1-31 *
This is received regardless of the Receive sw/channel setting. * 1 0 0 0 — DIR — 0-31 *
Switch numbers correspond to the positions indicated on the * 2 0 6 0 —— D2R —- 0-31 N
chart below. * 3 0 0 0 0 ~—RR— 1-15 *
p=127 is power on reset. * 4 0 0 0 0 — piL — 0-15 *
* S 0 L§ —— 0-99 *
* 6 ¢ 0 0 0 0 0 -RS— 0-3 OoP.4 *
bl 7 0 0 0 0 0 —EBS— 0-7 *
»* 8 0 C 0 0 0 0 0AME 0-1 *
* 9 0 0 0 0 0 — KVS— 0-7 *
* 10 0 — our ——m 0-99 *
31 GaoRE * 11 00 CRS 0-63 (RATIO) *
L= ) * 0 0 —CRS — x x 0-63 (FIX) .
@ 2 * 12 0 0 0 0 0 —DET — 0-6 (center=3) *
i ) » .
oo Cb * 13 N
T
(s ] * op.2 *
5 . :
* 26 *
* oP.3 *
bl *
* *
* 39 *
* op.1 *
* *
* *

Add-2
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L A L I R R R R R R E R I SO,

52 ¢ 0 0 0 0 —ALG— 0-7 *
53 0 0 0 ¢ 0 —FBL— 0-7 *
5S4 0 LFS 0-99 *
55 0 — LFD 0-99 *
56 0 — PMD 0-99 *
57 0 — AMD 0-99 *
58 0 ¢ 0 0 0 0 0 sy 0-1 LFO SYNC *
59 0 0 0 0 0 0 -LFW- 0-3 *
60 0 0 0 0 0 -—PMS— 0-7 *
61 0 0 ¢ 0 0 O -AMS- 0-3 *
62 o 0 TRPS 0-48 (center=24) *
*
function 63 0 0 ¢ 0 0 0 O0MO : MONO *
64 0 0 0 0 — PBR — 0-12 *
65 0 0 0 0 0 0 0PM : PORMOD *
%% 66 0 PORT — 0-99 *
67 0 FC VOL 0-39 *
%% 68 0 0 0 0 0 0 O0sU 0-1 sus. (F.SW) *
% 69 0O 0 0 0 0 0 0PO 0-1 por. (F.SW) *
%% 70 0 0 0 0 0 0 OCH 0-1 chorus set 0 x
71 0 MW PITCH 0-99 *
72 0 —— MW AMPLI —— 0-99 *
73 0 ———— BC PITCH ——  0-99 *
74 0 —— BC AMPLI ——r— 0-99 *
75 0 —— BC P BIAS —— 0-100 (center0=50) *
76 0 BC E BIAS —— 0-99 *
77 0 —— VOICE NAME 1 — 32-127 *
78 0 —— VOICE NAME 2 — *
79 0 —— VOICE NAME 3 — *
80 0 — VOICE NAME 4 — *
81 0 — VOICE NAME 5 — *
82 0 —— VOICE NAME 6 — *
83 0 — VOICE NAME 7 — *
84 0 — VOICE NAME 8§ — *
85 0 — VOICE NAME 9 — *
86 0 — VOICE NAME 10 — *
%% 87 0 PRl —— 0-99 PEG *
%% 88 0 PR2 ————— 0-99 *
%% 89 0 PR3 0-99 *
1% 90 0 PLlL — 0-99% {center=50) *
%y 91 0 PL2 ——  0-99 *
s 92 0 PL3 — 0-99 *
*
*** parameter change only ***
* *
* nn b7 b6 b5 b4 b3 b2 bl b0 dd  comment *
* (para.no) {value) *
* 93 ¢ 0 0 0 OPlOP2OP3OP4 0-1 op. on(l)/off(0) *

**% ACED *** 23 byte additional parameters { 1 bulk
para. cng g=4, h=3

edit format)

NO. (para) b7 b6 b5 b4 b3 b2 bl b0 Data note

0 0 0 0 0 0 0 0 0 FIX 0-1 OP.4

1 1 0 0 0 0 0 —— FIXRG — 0-7 0(255Hz)-7(32KHz)
2 -2 0 0 0 0 FINE —— 0-15(7:F=0-3)

3 3 0 0 0 0 0 — OSW —— 0-7

4 4 0 0 0 0 0 0 —EGSFT- 0-3 0(off)-3(12dB)

s s ° op.2

10 10 oP.3

15 15 OP.1

19 19 0(off)

20 20 0 0 0 0 0 ~—~REV— 0-7 0(off),7(first)
21 21 0 FC PITCH 0-99

22 22 0 FC AMPLI 0-99

#*x%x ACED2 *** 10 byte additional parameter 2 for V2
para. cng g=4, h=3

NO.para.Nob7 bé bs b4 b3 b2 bl b0 Data note
0 23 [ AT PITCH ——— 0-99

1 24 o AT AMPL] ———————— 0-98

2 25 0 AT P.BIAS —— 0-100 center 0 = 50
3 26 0 AT EG BIAS ——— 0-99

4 27 0 reserved

S 28 ] reserved

6 29 o reserved

7 30 0 reserved

8 31 0 reserved

9 32 0 reserved

***x EFEDS *** 3 byte effect parameter for YS
para. cng g=9, h=0

NO.para.Nob7 b6 bS5 b4 b3 b2 bl b0 Data

note

0 4 0 0 0 0 EFFECT PRESET No. 0-10
1 S 0 0 EFFECT TIME ——— 0-40
2 6 0 EFFECT BALANCE ——— 0-99

Add-3

*** remote switch ***
para. cng ¢g=9%, h=0

g hp switch

9 0 91 ten key 1
92 ten key 2
93 ten key 3
94 ten key 4
95 ten key 5
96 ten key 6
97 ten key 7
98 ten key 8
99 ten key 9
100 ten key 0

101 ten key

102 ten key +

103 left -

104 left +

105 left center -
106 left center +
107 right center -
108 right center +
109 right -

110 right +

111 eg

112 tone

113 1fo

114 effect

115 name

116 card

117 user

118 preset

119 sv,1d

120 job

121 store

122 exit

123 seq/play

124 rec

125 stop/cont.

126 start

127 power on reset

<Attached list 2 >

Detail of Bulk Dump Format
* VCED

£ =°3

data size = 93 ( $005D )

data format = 7bit binary

total bulk size = 93+8 = 101

£0,43,0n,03,00, 5D, <VCED data>,sum, £7

* VMEM
f =4
data size = 128x32 = 4096 ( $1000 )
data format = 7bit binary
total bulk size = 4096+8 = 4104

£0,43,0n,04,20,00,<VMEM data>, sum, £7

* ACED
£ = 126 LM__8976AE
data size = 23+10 = 33 ($0021)
data format = 7bit binary

total bulk size = 33+8 = 41
£0,43,0n,7e,00,21,1M 8976AE, <ACED data>,sum, £7

* ACED2
£ = 126 LM__8023AE
data size = 10+10 = 20 ($0014)
data format = 7bit binary

total bulk size = 20+8 = 28
£0,43,0n,7e,00,14, LM__8023AE, <ACED2 data>, sum, £7

* EFEDS
£ = 126 LM__8036EF
data size = 3+10 = 13 ($000D)
data format = 7bit binary
total bulk size = 1348 = 21

£0,43,0n,7e,00,0D, LM 8036EF, <EFEDS data>, sum, £7

% SYSTEM SETUP + PFM
f =126 LM_ 8036S_

data size = 10+100 = 110 ( $O06E )
data format = 7bit binary
total data size = 110+8 = 118

£0,43,0n,7e,00,62,LM__8036S_, <system data>,sum, £7


Unknown
 

Unknown
 


<Attached list 3 >

A%k YMEM ***

128 byte (91 byte is used)

voice data ( memory format )

* adrress b7 b6 b5 b4 b3 b2 bl b0 dd comment. *
* (value) *
* [ 0 0 [ AR 1-31 *
* 1 0 0 [ DI1R 0-31 *
* 2 0 0 0 D2R 0-31 *
g 3 o 0o o0 o RR ——  1-15 *
* 4 0 0 o0 o0 DIL ——  0-15 opP.4 *
* 5 0 Ls 0-99 *
* 6 0 AME —— EBS — —— KVS —  0-1,0-7,0-7 *
* 7 0 ouT 0-99 *
* 8 ] CRS 0-63 (RATIO) *
* 6 0 — CRS x  x 0-63 (FIX) *
B 9 6 0 0 —RS— — DET —  0-3,0-6 *
* *
* 10 *
* op.2 *
* *
* *
* 20 *
H op.3 o+
* *
* *
* 30 *
* OP.1 *
* *
* *
* 40 0 S8Y -—— FBL — -— ALG — 0-1,0-7,0-7 *
* 41 0 LFS 0-99 *
* 42 0 LFD 0-99 *
* 43 [ PMD 0-99% *
* 44 0 AMD 0-99 *
* 45 0 —— PMS — -AMS—— -LFW— 0-7,0-3,0-3 *
* 46 0 0 TRPS ————— 0-48 *
* 47 Q 0 1} 0 PBR — 0-12 *
* 48 0 0 0 CH MO SU PO PM 0-1,0-1,0-1,0-1,0-1 *
* 3%% 49 0 PORT 0-99 *
* 50 0 FC VOL 0-99 *
* 51 0 MW PITCH ——  0-99 *
* 52 4 MW AMPLI ——  0-99 *
* 53 o BC PITCH — 0-99 *
* 54 0 BC AMPLI —— 0-99 *
* 55 0 BC P BIAS ——  0-100 *
* 56 0 BC E BIAS —— 0-99 *
* 57 0 ——— VOICE NAME 1 32-127 *
* 58 0 ———— VOICE NAME 2 *
* S9 0 ——— VOICE NAME 3 *
* 60 0 ——— VOICE NAME 4 *
* 61 0 —— VOICE NAME 5 *
* 62 0 ——— VOICE NAME 6 *
* 63 0 ———— VOICE NAME 7 *
* 64 0 ——— VOICE NAME 8 *
* 65 ‘0 ——— VOICE NAME 9 *
* 66 0 ——— VOICE NAME 10 *
* *
* %%% 67 0 PR1 0-99 *
* 33% 68 0 PR2 0-99 *
* 488 69 0 PR3 0-99 *
* 433 70 0 PLL 0-99 *
* 33% 71 0 PL2 0-99 *
* 3y 72 0 PL3 0-99 *
* *
ARRE R KRR AR AR AR RRRRANRRAR KR RRA AR RRARAKERKKKRRREERRRA KK KKK ARRRREA KKK

*%x* YMEM *%*

No. b7 bé bS b4 b3 b2 bl b0 Data note

0

B same as DX21 VMEM

67 PEG PR1

72 PEG PL3

73 0 0 -EGSFT- FIX —FIXRG — OP.4

74 0 ——— OSW — FINE —

75 OP.2

77 oP.3

79 CP.1

81 0 0 0 0 0 -REV—— FUNCTION
82 [ FC PITCH

83 [ FC AMPLI

**%x VMEM for V2 **

No. b? bé bs b4 b3 b2 bl b0 Data note

84 0 AT PITCH

85 (1] AT AMPLI

86 0 AT P.BIAS center=0
87 0 AT EG BIAS

88-~90 0 0 0 0 0 0 0 0

Add-4

**%x YMEM for YS ***

No. b7 bé bs b4 b3 | b2 bl b0 Data note
91 0 0 0 0 EFFECT PRESET No. 0-10
92 0 0 EFFECT TIME 0-40
93 0 EFFECT BALANCE 0-99
94-127 0 0 0 [ 0 0 0 0
note) AT P.BIAS data 0,,,,,,49,50,51,,,,,,100
LCD  =50,,,,-1, 0,41,,,,,,+50
MIpIr _si,,,,,100,0,+1,,,,,,+50
*** SYSTEM SETUP *** 100 byte sytem set up
para. cng g=4, h=0
No.para b7 bé bS b4 b3 b2 bl bo Data note
0 123,0 0 TU! 0-127 master tune center=64
para. cng g=9%, h=0
1 1 0o .0 0 ———MIDBCH———— 0-16 basic rcv ch 16:omni, 17:0£f
2 2 0 0 0 0 MIDTCH——— 0-15 trans ch,16:0ff

3 3 0 0 0 0 0 0

0 MLOCK 0-1 mem. protect

para. cng g=4, h=0
4 0 0 0 0 0 —NUM of NOTE—- 0-8 INST1
S 1 0 0 0 ] 0 0 Mem type 0-2 0:preset,l:user,2:card
6 2 0 Voice Number 0-99
7 3 0 0 Recv. ch 0-16 16 (omni)
8 4 0 LIMIT/L 0-127 0(C-2)-127(G8)
9 5 0 ~ LIMIT/H ———————— 0-127
10 6 [ 0 4 0 DETUNE —— 0-14 7 (center)
11 7 0 0 NOTE SHIFT 0-48 24 (center)
12 8 0 VOLUME 0-99
13 9 0 0 0 0 0 0 OUT_ASGN 0-3 0 (of£f),1(I),2(II),3(I II)
14 10 0 0 0 0 0 0 LFO SEL 0-3 0(off),1(I),2(II),3(vib)
15 11 0 0 0 0 0 0 0 0 0 reserved
16 12 INST2
28 24 INST3
40 36 INST4
52 48 INSTS
64 60 INST6
76 72 INST?
88 84 INST8
99 95
para. cng (only)g=9, h=0
7 0 0 0 0 0 0 bulk block 0-4 midi bulk block

<Attached list 4 >

Dump Request Messages

* VCED

* VMEM

* ACED + VCED

* ACED2 + ACED + VCED

* EFEDS + ACED2 + ACED + VCED

* EFEDS + system setup

note) Ascii number
* LM_ 8976AE
* LM__8023AE
* LM_ 8036EF

* LM__80365_

<Attached list 5 >
parameter change No. List

<<< $F0,$43,%1n,... >>>

£0,43,2n,03,£7
£0,43,2n,04, €7
£0,43,2n,7e,LM__B976AE, 7
£0,43,2n,7e,LM__8023AE, £7
£0,43,2n,7e,1M__B036EF, £7

£0,43,2n,7e,LM__8036S_, £7

HEX

4c, 4d, 20,20, 38,39,37,36,41,45
4¢, 4d,20,20,38,30,32,33,41,45
4c, 4d,20,20,38,30,33,36,45,46

4c, 44,20, 20, 38, 30, 33,36, 53,20

$12(g=4,h=2),p=0-92,93

VCED

ACED $13(g=4,h=3),p=0-22
ACED2 (V2) $13(g=4,h=3),p=23-33
5YS(sw remote) $24 (g=9,h=0),p=91-127
SYS (setup) $24(g=9,h=0),p=0-7
SYS (pfm) $10 (g=4,h=0),p=0-95

MASTER TUNING

$10 (g=4,h=0),p=123


Unknown
 

Unknown
 


2 SEQUENCER Transmitted on the transmission channel of synthesizer mode.
.

Transmitted when MIDI BULK "OUT" is executed in sequencer

mode .
(1) Transmitting Conditions (2.2)UNIVERSAL BULK DUMP (Song data)
MIDI
STATUS 11110000 (FO)
ID No. 01000011 (43)
Note on/off $9n SUB STATUS 0000ssss (0s) s=Transmit channel
Key after touch SAn GROUP NUMBER 01111110 (7E)
Channel after touch 505 BYTE COUNT (MSB) Obbbbbbb
‘;:2;:; z:::g: :2: - BYTE COUNT (LSB) Obbbbbbb
; CLASIFICATION- 0Oaaaaaaa ASCII’L
Pitch bend SEn :
MIDI clock pay NAME Oaaaaaaa ASCII'M
start SFA Qaaaaaaa ASCII’ _
Cont inue SFB Oaaaaaaa ASCII’ _
stop SFC DATA FORMAT- 00111000 ASCII’S8
NAME 00110000 ASCII‘O
MIDI 00110011 ASCII’3
trns sw 00110110 ASCII’6
off, 00100000 ASCII’_
NSEQ data SFO 43 On OA bb bb LM__NSEQ__ :I—O'/ 00100000 ASCII/_
song data $F0 43 On 0A bb bb LM__8036__ ono DATA 0ddddddd

0ddddddd 38 bytes
CHECK SUM Oeeeceee
(2) Transmission Data EOX 11110111 (E7)
Transmitted on the transmission channel of synthesizer mode.
Transmitted when MIDI BULK "OUT" is executed in sequencer
mode.

2-1 Channel Information
Data is trnasmitted only during play and overdubbing.

(1) Channel Voice Messages
(1.1)KEY ON/OFF

STATUS 1001nnnn (9n) n=channel number (3) Receiving Condition
NOTE No. Okkkkkkk k=1(C#-2)~111(D#7) Velocity Recieve
VELOCITY ovvvvvvy (v#0) KEY ON switch| switch
VALUE 00000000 (v=0) KEY OFF on
Note on $9n
off
(1.2)POLYPHONIC AFTER TOUCH Note off 58n
STATUS 1010nnnn (An) n=channel number After touch
NOTE No. Okkkkkkk k=1(C#-2)~127(G8) switch, on
VALUE Ovvvvvvy v=0~127 Key after touch $An :I—O/O—
Channel after touch $Dn &t
Control change $Bn
(1.3)CONTROL CHANGE PfOCJKE‘“ change $Cn :l MIL?I SYNC
STATUS 1011nnnn (Bn) n=channel number Pitch bend SEn A
- MIDI clock SF8 o —O
CONTROL No. Occeccecce c=0~121 fof
CONTROL VALUE Ovvvvvvv Start sFA o
Continue SFB
Stop S$FC
(1.4)PROGRAM CHANGE Recieve mode
STATUS 1100nnnn (Cn) n=channel number switch
PROGRAM No. OppPPPPPP p=0~99 on
NSEQ data SFO 43 On 0A bb bb LM__NSEQ_ T
song data SF0 43 On 7E bb bb IM__8036__— O
(1.S)AFTER TOUCH off
STATUS 1101nnnn (Dn) n=channel number
VALUE Ovvvvvvy v=0~127
(4) Reception Data
(1.6)PITCH BENDER 4-1 Channel Information
STATUS 1110nnnn (En) n=channel number Data is received only during recording.
VALUE (LSB) Ouuuuuuu
VALUE (MSB) ovvvvyvy {1) Channel Voice Messages
(1.1)KEY ON/OFF
STATUS 1001nnnn (9n) n=channel number
2-2 system Information NOTE No. Okkkkkkk k=1(C#-2)~111(D¥7)
VELOCITY Ovvvvvvy (v#0) KEY ON
(1) System Realtime Messages VALUE 00000000 (v=0) KEY OFF

(1.1) TIMING CLOCK

STATUS 11111000 (F8) (1.2)POLYPHONIC AFTER TOUCH
STATUS 1010nnnn (An) n=channel number
(1.2) START NOTE No. Okkkkkkk k=1(C#-2)~127(G8)
STATUS 11111001 (F9) VALUE Ovvvvvvy v=0~127

(1.3)CONTINUE

STATUS 11111010 (FA) (1.3)CONTROL CHANGE
STATUS 101lnnnn (Bn) n=channel number
(1.4)STOP CONTROL No. Occccecee c=0~121
STATUS 11111011 (FB) CONTROL VALUE Ovvvvvvy
(2) System Exclusive Messages (1.4)PROGRAM CHANGE
STATUS 1100nnnn (Cn) n=channel number
(2.1) SEQUENCE DUMF PROGRAM No. OpPPPPPPP p=0-~99
STATUS 11110000 (F0)
ID No. 01000011 (43) (1.5)AFTER TOUCH
SUB STATUS 0000ssss (0s) s=Transmit channel STATUS 1101nnnn (Dn) n=channel number
GROUP NUMBER 00001010 (0A) VALUE Ovvvvvy v=0~127

BYTE COUNT (MSB) Obbbbbbb
BYTE COUNT(LSB) Obbbbbbb

CLASIFICATION- 01001100 ASCII'L (1.6)PITCH BENDER
NAME 01001101 ASCII'M STATUS 1110nnnn (En) n=channel number
00100000 ASCII’ VALUE (LSB) Ouuuuuuu
00100000 ASCII! VALUE (MSB) Ovvvvvvy
DATA FORMAT- 01001110 ASCI]’E
NAME 01010011 ASCII’S
01000101 ASCII'E
01010001 ASCII’'Q
00100000 ASCII’
s 00100000  ASCII’
DATA 0ddddddd T
0adddddd —
CHECK SUM Oeeeeeee
EOX 11110111 (F7)

Add-5
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4-2 System Information

(1) System Realtime Messages

(1.1) TIMING CLOCK poly a.touch 11111010 Okkkkkkk Ovvvvvvv
STATUS 11111000 (F8) control change .11111011 Occeccec Qvvvvvvy
program change 11111100 Oppppppp
(1.2) START channel a.touch 11111101 Ovvvvvvv
STATUS 11111001 (F9) pitch bend 11111110 OQvvvvvvv Ovvvvvvy
(1.3)CONTINUE
STATUS 11111010 (FA) <Attached list 2 >
{1.4)STOP + SONG DATA FORMAT
STATUS 11111011 (FB)
Song data consists of max notes, voice bank, voice s'elect, and tempo, effect,
beat (time signature) and song name, in the following format.
(2) system Exclusive Messages
count hex description
{2.1)SEQUENCE DUMP
0 00 max notes of trl (0~7)
STATUS 11110000 (FO) 1 01 voice bank of trl (0~2)
iID No. 01000011 (43) 2 02 voice select of trl (0~99)
SUB STATUS 0000ssss (0s) s=Receive channel N 03 max notes of tr2
GROUP NUMBER 00001010 (0R) 4 R el T Rty
BYTE COUNT (MSB) Obbbbbbb 5 05 voice select of tr2
BYTE COUNT(LSB) Obbbbbbb 5 g Max nores  ofrem
CLASIFICATION-~ 01001100 ASCII'L 8 08 voice select of tr3
NAME 01001101 ASCII'M
9 09 max notes of tr4
00100000 ASCII’_ 10 0A  voice bank  of tr§
00100000 ASCII’_ 11 0B voice select of tr4
DATA FORMAT- 01001110 ASCII'N 12 oc max notes of tr5
NAME 01010011 ASCII’S 13 oD voice bank  of tr5
01000101 ASCII'E 14 OE voice select of tr5
01010001 ASCII’Q 15 OF max notes of tré
00100000 ASCII’_ 16 10 voice bank  of tré -
00100000 ASCII’_ 17 11 voice select of tré6
DATA 0ddddddd 18 12 max notes of tr7
19 13 voice bank of tr7
0ddddddd 20 14 voice select of tr7
CHECK SUM Oeeeeceee 21 15 max notes of tr8
EOX 11110111 (E7) 22 16 voice bank of tr8
23 17 voice select of tr8
Received on the reception channel of synthesizer mode. 24 18 effect n\:\mber (1~10)
Received only when MIDI BULK "IN" is executed in sequencer 235 19 effect time
mode. 26 1A effect balance
%7 iB song name 1 (ASCII)
28 1c song name 2
(2.2)UNIVERSAL BULK DUMP (Song data) 29 1D song name 3
30 1E song name 4
STATUS 11110000 (FO0) 31 1F song name S
ID No. 01000011 (43) 32 20 song name 6
SUB STATUS 0000ssss {0s) s=Receive channel 33 21 song name 7
GROUP NUMBER 01111110 (7E) 34 22 song name 8
BYTE COUNT (MSB) Obbbbbbb 35 23 tempo (60~180)
BYTE COUNT (LSB) Obbbbbbb 36 24 time signature (0=1/4,1=2/4,2=3/4,,,10=7/8,11=8/8)
CLASIFICATION- Oaaaaaaa  ASCII‘L 37 25 (reserved)
NAME Qaaaaaaa o 5 S
Oaaaaaaa ASCII’ total 38 ($26) bytes
Oaaaaaaa ASCII’_
DATA FORMAT- 00111000 ASCII’S8
NAME 00110000 ASCII’Q
00110011 ASCII’'3
00110110 ASCII'®6
00100000 ASCII'_
00100000 ASCII'
DATA 0ddddddd
O0ddddddd 38 bytes
CHECK SUM Oeeececee
EOX 11110111 (F7)

measure mark
no operation

(Except for MSB,

11110101
11111000

{measure mark)
{(does nothing)

the following are the same format as MIDI)

Received on the reception channel of synthesizer mode.
Received only when MIDI BULK "IN" is executed in sequencer

mode .

< Attached list 1 >

* NSEQ DATA FORMAT

NSEQ data for one song consists of multiple tracks,
(N=track-rnumber), and ending with F2h. If

beginning with FOh (on)

each track

a track is empty, that track is not included. Between the FOh and
F2h are time/event/control data bytes as follows.

hex description

FO top of track #1

00

- time/event/control data
F2 end of record

-- track #2 ~ #7 data

FO top of track #8

07

== time/event/control data
F2 end of record

NSEQ time/event/control data format (binary)

short time
long time
short note
long note
short note

otttteet

Ottttttt Ottttttt
10dddddd Okkkkkkk
110ddddd 0Oddddddd
10dddddd lkkkkkkk

(length in 384th notes)
(in order of MS byte, LS byte)
Quvvvvvy
Okkkkkkk. Ovvvvvvy
(when velocity=$40)

long note 110ddddd 0ddddddd 1kkkkkkk (when velocity=$40)
ddd = duration (length in 96th notes)
kkk = MIDI note number
vvv = MIDI velocity

Add-6


Unknown
 

Unknown
 


YAMAHA [ Tone generator---synthesizer part ] Date : 10/08, 1988
Model TQ5 MIDI Implementation Chart Version : 1.0

F e e e e e e rE e e e +
Transmitted : Recognized Remarks
Function :
e e i e R e R R
Basic Default 1 - 186 1 - 18 :memorized
:Channel Changed :1 - 186 :1 - 18 :
M e e, e - - r e _r__—— - R i .
: Default : + 1, 2, 3, 4 :memorized :
:Mode Messages : x : POLY, MONO(M=1): single mode only
: Altered : RAEBRRBRRARNRBERE X
———————————————————— +——-——————————————+———————————--———-+—--—-——-—————-——:
Note D '¢ 0 - 127
Number : True voice: #asssxsnsnnans : 12 - 107
——————————————————— +——————————————-—-—+———-———-—————-——--+--—————————-—-——;
Velocity Note ON T X 0 v=1-127
: Note OFF : x P X
———————————————————— e e e e
After Key's X D ¢
Touch Ch's X T 0
-------------------- e e e b R T Ty
Pitch Bender T X : 0 0-12 semi :7 bit resolution:
e e —————— - —— tmm——— e, - — - e, - o e ——, e —_———————-- M
1 : x i o :Modulation wheel:
2 :x o) :Breath control
: 7 : X : 0 :Volume
: Control :
Change : : :
64 : x : 0 :Sustain
96 : o P X :Data entry +1
97 : o T X :Data entry -1 :
: : :(Play mode only):
——————————————————— e e e it T et RSN
Prog o 0 - 99 Tt 0 0 - 127 =1
Change True # REBRRBERRRBERN o - 99
———————————————————— e i e e R Ty
System Exclusive o} : 0 :Voice parameters:
——————————————————— e, e, - rE,rr—rr —r———,————* .
System . Song Pos X X
Song Sel : x X
'Common : Tune T X X
——————————————————— e i e e
System :Clock X T X
:Real Time :Commands: x T X
T, —————— - ——— o, ——- - — R e e r e, e _——-?
:Aux :Local ON/OFF : x P X : :
: :All Notes OFF: x ‘o (126,127) :single mode only:
:Mes- :Active Sense o o) : :
:sages:Reset X D ¢
M it i e e i L e
Notes: #1 = play mode only
______________________________________________________________________ +
Mode 1 : OMNI ON, POLY Mode 2 : OMNI ON, MONO o : Yes

Mode 3 : OMNI OFF, POLY Mode 4 : OMNI OFF, MONO X : No


Unknown
 

Unknown
 


YAMAHA [ Tone generator---sequencer part ] Date : 16/08, 1988
Model TQ5 MIDI Implementation Chart Version : 1.0

e e e e +
Transmitted : Recognized : Remarks :
Function : :
e e et A - —— R - ==
:Basic Default :1 - 18 :1 - 18 : memorized ’
:Channel Changed : 1 - 16 1 - 186 : :
i - —————— = e tmm e - - :
: Default D ¢ X
:Mode Messages : X DX
: Altered : SRBBRBEERREERE . X
(e ——,——————————— o ——— e Rt B kb
Note 1 - 111 1 - 111
Number True volice: sasssssannssns
——————————————————— L bk e i e g
Velocity Note ON : 0 9nH,v=1-127 : o v=1-127 +1
: Note OFF : X 9nH,v=0 D '¢
-------------------- B e e A ettt
‘After Key's o) e} *2
Touch Ch's o e} *2
——————————————————— D it e A
Pitch Bender o 0 :
——————————————————— e e T s ket
o0 - 121 o P 0 :
Control .
Change : :
o mmmmm——m—mmmme fo o o mmmmmmmmmmmee o mmmmm—mmmmmeeem :
:Prog 10 0 - 99 0 0 - 99 :
Change True # T RARBARERERERRS
——————————————————— B e i et R
System Exclusive o T 0 *3 Song data
———————————————————— B ik B e el

:System : Song Pos : x D ¢
: Song Sel : x T X
:Common : Tune : X X

:System :Clock T 0 e} *4
Real Time :Commands: o o)
e e e - - e - = - :
:Aux :Local ON/OFF : x X
:All Notes QOFF: x X
:Mes- :Actlive Sense X X
:sages:Reset b 4 X
e, e S ———————- o - —— e e e e —— .

:Notes: #1 = receive if velocity switch is on. ( if switch is off,
: velocity 1s fixed to 64.)

#2 = recelive 1f after touch switch is on. :
#3 = receive when bulk data receive function is set. :
#4 = receive in MIDI sync mode. :
Rt e e e e ek +
Mode 1 : OMNI ON, POLY Mode 2 : OMNI ON, MONO o : Yes .

Mode 3 : OMNI OFF, POLY Mode 4 : OMNI OFF, MONO x : No


Unknown
 

Unknown
 


YAMAHA

Litiumbatteri!
Bor endast bytas av servicepersonal.
Explosionsfara vid felaktig hantering.

VAROITUS!

Lithiumparisto, Rajahdysvaara.
Pariston saa vaihtaa ainoastaan alan
ammattimies.

ADVARSEL!

Lithiumbatteri!

Eksptosionsfare. Udskiftning méa kun foretages
af en sagkyndig, — og som beskrevet i
servicemanuaien.

88121.5 CR R2 YAMAHA CORPORATION
Printed in Japan PO.Box 1, Hamamatsu, Japan
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